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RESUMO

Este trabalho analisa o delineamento da imagem do escritor portugués José Maria Eca de
Queirds (1845-1900) no Brasil, tomando como base a critica seminal queirosiana brasileira
e verificando como se da o dialogo entre ela e outras leituras criticas sobre o autor até o
final do século passado. Para a realizacdo deste estudo, dividiu-se a critica queirosiana
produzida no Brasil em trés momentos: o primeiro, que remonta a primeira critica de peso
sobre Eca, escrita por Machado de Assis, em 1878 até 1942, ultimo livro sobre o escritor
que antecede as comemoracgdes da primeira efeméride em 1945, conjunto de textos aqui
definido como critica seminal; o segundo, que apresenta as publicagdes baseadas no
modelo dessa critica seminal, realizando releituras dos textos fundadores entre as duas
grandes efemérides, de 1945 e de 2000; e finalmente o terceiro, que apresenta as
publicagdes ndo seguidoras da critica seminal, inaugurando novas abordagens a respeito da
vida e da obra de Eca, perfazendo o mesmo periodo entre 1945 e 2000. Resta, ento,
demonstrar como a critica seminal permanece, ainda hoje, como fundamento da imagem

vulgarizada do escritor no Brasil.

Palavras-chave: Ec¢a de Queir6s; Brasil; critica; recepgdo; leitores.
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ABSTRACT

This work analyses the design of the image of the Portuguese writer José Maria Eca de
Queirds (1845-1900) in Brazil, based on the Brazilian seminal queirosian critique and
verifying how the dialogue between such criticism and other critical readings about the
author is established until the end of last century. For this study, the queirosian critique
produced in Brazil was divided in three stages: the first, dating back to the first relative
important critique about Eca, written by Machado de Assis in 1878 and it runs through
until 1942 with the last book about the writer preceding the anniversary of the first
ephemeris in 1945 with a set of texts, defined here as seminal critique; the second,
featuring the publications that resumed the model of this seminal critique, by rereading the
founding texts between the anniversaries of the two major ephemerides: 1945 and 2000
and finally, the third stage presents the publications that did not follow the seminal
critique, opening new approaches concerning the life and work of Eca, making the same
period between 1945 and 2000. Thus, it demonstrates the way in which the seminal
criticism remains until nowadays as a founding element of the widespread image of the
writer in Brazil.

Key words: Eca de Queirds; Brazil; criticism; reception; readers.
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Eca, quando né&o vé a olho nu, pde a luneta; quando ndo vé com a
luneta, pega no microscépio; e, se a noite é tenebrosa, transforma-
se em tigre; e, se o olhar felino ndo € ainda bastante perspicaz,
transforma-se em vidente, em iluminado.

Guerra Junqueiro
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INTRODUCAO

Eca de Queirds foi, assim, ajustado ao que era o modo de
escrever, digamos normal do seu tempo na Europa. Homem desse
tempo, ele captou-lhe a cor prépria e a incorporou a sua prosa
incomparavel, transmitindo-a as sucessivas geracdes de leitores.
Dai, talvez, a relativa constancia do efeito que exerce sobre estes,
fazendo com que leiamos hoje de maneira relativamente préxima
a dos nossos pais e avos.

Antonio Candido
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A producdo escrita do autor portugués, Eca de Queirds (1845-1900), sempre foi
acompanhada por estudiosos de diversas areas de atuacdo, que analisaram a obra do
escritor em diferentes momentos e espacos.

No Brasil, a obra queirosiana recebeu — e continua recebendo — um ndmero
significativo de leituras criticas guiadas sob prismas diferentes. A respeito disso, 0

renomado queirosiano Frederico Perry Vidal afirma que

0 estimulo ao culto do mito ecista no Brasil parte naturalmente de
universidades, institutos de pesquisa, academias, centros de estudos,
gabinetes de leitura, liceus literarios, casas de cultura, editoras,
fundacdes culturais, companhias de teatro, jornais, revistas literarias que
dedicam a efeméride edi¢bes comemorativas — do que é exemplo
“Encontro”, do Gabinete Portugués de Leitura de Pernambuco - revistas
ndo dirigidas, mas que agora abrem espaco generoso para as infinitas
sugestdes a que conduz a arte queirosiana, € um pouco, também, da
maioria das institui¢ces luso-brasileiras, largas centenas em todo o pais,
guantos dispondo de bibliotecas que significam patriménio valioso,
muitas vezes ignorado. Em paralelo, especialistas reunidos em eventos
da mais variada inspiracdo monopolizam a atencdo dos estudiosos, com
particular destaque para o “lll Encontro Internacional de Queirosianos”,
realizacdo vitoriosa do Centro de Estudos Portugueses da Universidade
de Sdo Paulo [...]

Dai a iniciativa espontanea de escritores, filélogos, dramaturgos,
historiadores da literatura, pensadores, criticos, poetas e ensaistas; de
escultores, de pintores e de outros artistas plasticos, sem menosprezar o
reino poderoso de criatividade vibrante da caricatura, da charge e
também dessoutro, singularmente sugestivo, do cinema e da televiséo... a
todos os imprevisiveis dominios da arte, que a imaginacao tem o direito
de atingir (VIDAL, 1995, p. 11).

De modo geral, Perry-Vidal retrata a contribuicdo do Brasil para a construcédo da
imagem de Eca e a divulgacdo da obra do realista. Em consonancia com essa ideia, outro

conhecido queirosiano da atualidade, Carlos Reis, enfatiza que

a fortuna brasileira de Eca de Queiros é antiga, diversificada e ndo isenta
de controvérsia. Para ela contribuiram escritores, artistas plasticos,
universitarios, leitores andnimos e, em muitos casos, uma cultura
queirosiana feita de intensa devocdo: devocdo propriamente literéria,
gastrondmica e comportamental (REIS, 2000, p. 23).
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De acordo com os excertos, 0 coro de vozes que fala de toda parte — e a0 mesmo
tempo — e que se multiplica, marca o intenso interesse dos brasileiros por Eca de Queiros.
Observa-se também o contingente rico e diversificado de leituras que foi aumentando

gradativamente desde a época do escritor até hoje. De acordo com Isabel Pires de Lima,

ontem como hoje, cem anos apdés a sua morte, Eca é lido, relido e
estudado por brasileiros e portugueses com idéntico interesse. Uma tal
perenidade € sinal indiscutivel da elevada dimensdo artistica e da
atualidade da obra queirosiana. Exatamente porque produziu arte através
da linguagem, obsessiva e penosamente trabalhada até ao ultimo
momento da publicacdo, é que Eca de Queirés se mantém atual e
continuamos, brasileiros e portugueses, a 1é-lo com paix&o. A atualidade
e a perenidade de um escritor decorrem sobretudo da capacidade de os
seus textos gerarem sempre novos leitores, produzirem ao longo dos
tempos novas interpretacdes, convidarem a constante revisitacdo (LIMA,
2000, p. 69).%

Assim, o presente trabalho procura apresentar o papel da critica literaria sobre Eca
no Brasil, tendo em vista as perspectivas criticas e 0 processo de construcdo da imagem do
autor, que sofreu mudancas durante o seculo XX. Para desenvolver este estudo, o corpus €
constituido por publicagdes em formato de livro uma vez que ele exerce, na sociedade, um
poder maior de legitimidade da producéo intelectual. O livro apresenta um valor simbdlico
superior as outras formas de producdo intelectual escrita, como, por exemplo, o periddico,
a revista, o panfleto. Desse modo, o livro pode ser tomado como um simbolo do prestigio
do autor e da obra. Alem disso, em vista de sua extensao, propicia a analise critica mais
detalhada do que um artigo ou ensaio, colocando-se mais facilmente como referéncia para
a reflexdo acerca de um escritor.

Por conseguinte, busca-se, por meio dos estudos queirosianos publicados em

volume durante o século XX, visualizar como a critica, enquanto mediadora entre 0s

*2 Este trecho sofreu alteracdo na mudanca da norma linguistica portuguesa para a brasileira. No decorrer
deste trabalho, sempre quando necessario, ocorrerd esse tipo de modificacéo.
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produtos de bens simbélicos*e o publico, teve o poder de legitimar a obra de Eca no
ambito da cultura designada erudita, além de atuar como instancia significativa na
consagracdo desse autor juntamente ao publico. Como nota Bourdieu (1974), é por
intermédio da atuacdo da critica que muitas obras entram para o canone literério e Eca,
apesar de ter caido no gosto popular, chegando mesmo a ser considerado um autor dotado
de um erotismo excessivo, ndo fora excecdo a regra e teve na critica 0s mais arduos
defensores de seu valor literério.

Tendo em mente a importancia da critica brasileira na divulgacdo de Eca no século
passado, esta foi dividida em trés momentos distintos, para ilustrar o aprimoramento dos
estudos queirosianos no pais e, consequentemente, apresentar o delineamento da imagem
do autor a partir das diferentes publicacdes que levaram o leitor brasileiro a imaginar a
figura do escritor de diversos angulos.

Inicialmente, privilegia-se a primeira critica exponencial sobre o escritor no Brasil,
elaborada por Machado de Assis, em 1878 (apresentando-se, por sua importancia, como a
Unica exce¢do ao formato livro que caracteriza o recorte deste trabalho), passando-se de
imediato para as publicagfes em livro de 1911 a 1942, quando ocorre o lancamento do
ultimo volume sobre o escritor antes das comemoragdes da primeira efeméride em 1945.
Considera-se este conjunto de textos como critica seminal, pois servird de base para grande
parte dos estudos subsequentes.

No segundo momento da tese, apresentam-se as publicacbes que retomaram o
modelo da critica seminal, realizando releituras ou se apropriando das abordagens criticas

dos textos fundadores entre as duas grandes efemérides, de 1945 e de 2000.

* Cf. BORDIEU, Pierre. A economia das trocas simbélicas. Sao Paulo: Perspectiva, 1974.
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No terceiro e Ultimo momento, apresentam-se as publicacGes que se distanciaram
da critica seminal, inaugurando novas abordagens a respeito da vida e da obra de Eca,
perfazendo o mesmo periodo entre 1945 e 2000.

Desse modo, ao reunir algumas leituras brasileiras sobre Eca do século passado,
verificando o que escreveram sobre o autor em momentos distintos e com abordagens
também diferentes, observa-se como a critica seminal langou as primeiras diretrizes que,
ainda hoje, sdo tomadas como fundamento da imagem mais vulgarizada do escritor no
Brasil e como isso contribuiu para a imagem “mediatica” do autor. Ademais, é importante
salientar que, ao tomar-se aqui a critica queirosiana brasileira de forma independente da
portuguesa — ou da internacional —, isso se faz apenas como uma estratégia metodolégica
para viabilizar uma leitura historica em larga escala. Desse modo, a critica brasileira sobre
0 autor é aqui tomada como indicio da critica queirosiana como um todo, fazendo com que
funcione como uma espécie de metonimia da critica sobre o autor portugués, sem pretender
caracterizar sua especificidade e desconsiderar a importancia da critica portuguesa e

internacional no delineamento da imagem contemporanea do escritor.
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CAPITULO I

CRITICA SEMINAL (1878 A 1942):
AS PRIMEIRAS PUBLICACOES SOBRE ECA NO BRASIL

Uma coisa fica dos grandes génios: o contorno literario de sua
personalidade. E como um retrato moral que se fixa na
imaginacgao e que se vai reproduzindo através dos longos tempos.

Eca de Queiros

16



A génese da critica literdria brasileira sobre Eca de Queirds

Este “Primeiro Capitulo” apresenta o resultado da observacdo sobre as publicacfes
em formato de livro sobre a vida e a obra de Eca de Queirds no Brasil entre 1911 e 1942,
Considera-se esse periodo a inauguracdo dos estudos gueirosianos no pais uma vez que
surgem os primeiros textos mais completos sobre o autor portugués.

Embora a preocupacdo neste trabalho esteja voltada a analise dos volumes,
acredita-se que ndo poderia deixar de citar o trabalho seminal da critica eciana brasileira
publicada por Machado de Assis na segunda metade do século XIX. A importancia da
critica machadiana de 1878 sobre a obra realista-naturalista de Eca € vista até hoje como
referéncia aos estudos tanto brasileiros quanto portugueses a producéo literaria do escritor
lusitano.

A critica de Machado abriu caminho para que outros brasileiros se interessassem
pela obra queirosiana e passassem a divulga-la, interpreta-la, analisa-la e toméa-la como
patrimdnio comum entre Brasil e Portugal. O posicionamento critico de Machado chamou
atencdo de outros estudiosos da época e passou a orienta-los, de certa forma, em futuras
leituras sobre a obra de Eca. A visdo do escritor brasileiro a respeito de O Primo Basilio
(1878)* desencadeou posicionamentos criticos que percorreram a critica do século XX.

Do texto de Machado até o ano da primeira publicacdo critica em formato de livro
no Brasil, em 1911, os leitores brasileiros intensificaram a sua aproximacdo com a obra de
Eca, dando inicio ao chamado culto ao escritor portugués no pais. Esse processo de
conhecimento da obra queirosiana da ao Brasil lugar de destaque na divulgacao e analise

dos textos queirosianos, jA que a recepcdo no pais foi mais intensa do que a dos

* A data de publicagdo do livro somente sera empregada na primeira vez em que o texto for mencionado.
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portugueses®. Em uma concepgdo mais atual sobre esse assunto, Benjamin Abdala Jinior

afirma que

Eca de Queir6s radicou-se no Brasil, embora aqui ndo colocasse seus
pés, através do poder de um subcampo intelectual renovador, formado
nos inicios de nossa Republica. A atuacdo dos agentes criticos desse
campo abriu-lhe as paginas dos jornais brasileiros e o escritor portugués
veio a ter mais leitores no Brasil do que em seu pais de origem. Esse fato
se explica pelo entrecruzamento das expectativas do escritor e seu
publico-leitor, entre estes e os mediadores criticos (ABDALA JR., 2000,
p. 99).

De 1878 a 1880, a relacdo entre Eca e o Brasil fora atribulada e confusa (iniciada
com a viagem de D. Pedro Il em Portugal, satirizada por Eca e Ramalho)*®. No entanto,
qguando o escritor portugués tornou-se o correspondente na Europa de A Gazeta de
Noticias, do Rio de Janeiro, a relacdo entre ele e os brasileiros se solidificou e perduraria
por vinte anos”’, até 1900, quando da morte do autor.

As duas primeiras décadas do século XX foram marcadas pelas publicacdes
postumas e inéditas de Eca, além de o aumento consideravel de estudos sumarios sobre a
biografia e obra do autor. Foi nesse momento que surgiu o primeiro livro dedicado
exclusivamente a pesquisa sobre o autor portugués escrito por Miguel Mello em 1911 e
intitulado Eca de Queiroz.

Nas duas decadas que se seguiram, as publicacdes de obras postumas e inéditas de
Eca foram uma constante no mundo editorial, tanto em Portugal quanto no Brasil, assim
como foram recorrentes publicacdes sobre a obra do autor portugués na imprensa

brasileira*®. Nas trés décadas subsequentes, inimeros intelectuais brasileiros abordaram a

vida e a obra do escritor portugués como tema de variada publicacdo. Um conhecido

* Conforme Paulo Cavalcanti em Ega de Queiroz agitador no Brasil (1959), Heitor Lyra em O Brasil na
vida de Eca de Queiroz (1965), Arnaldo Faro em Eca e o Brasil (1977), entre outros.

* Cf. FARO, Arnaldo. Eca e o Brasil. S3o Paulo: EDUSP, 1977.

" Como é sabido a relagdo de Eca com o Brasil ainda permanece de forma marcante, pois a fortuna critica
queirosiana brasileira tem aumentado consideravelmente com o passar dos anos.

*8 Esse assunto ser4 tratado mais profundamente em Antdnio Simées dos Reis.
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exemplo dessa dedicacdo foi Gilberto Freyre*® que ndo escondia sua admiracdo por Eca e,
muito menos, sua identificacdo intelectual e artistica com o escritor portugués. No mesmo
periodo — além do numero incontavel de artigos, capitulos de livros, verbetes de
enciclopédias e outros géneros de texto sobre Eca —, as publicacfes em forma de livro
floresceram e mais outros quatro volumes foram publicados até o inicio da década de 1940:
Eca de Queiroz e o século XIX (1938), por Viana Moog, Histéria Literaria de Eca de
Queiroz (1939), por Alvaro Lins, Os tipos de Eca de Queiroz (1940), por José de Melo
Jorge e Eca de Queiroz (1942), por Clévis Ramalhete.

O lancamento desses cinco volumes em conjunto com outros tipos de publicacdes
contribuiu para a criacdo de um lago afetivo entre 0 autor e o seu publico brasileiro.
Afrénio Peixoto, certa vez, mencionou esse quadro da seguinte maneira: “Eca foi 0 vento
largo de ideias, foi a forma fresca, irreverente, do mais ameno bom humor que ja conheceu
a nossa linguagem. Isto € a explicacdo de um éxito, maior aqui do que na propria mae-
patria” (apud AYRES, 1983, p. 188)*.

Esse grupo pioneiro representa a critica seminal dos estudos queirosianos no pais e
é responsavel pela difusdo de uma abordagem critica, vinculada a uma visdo extrinseca da
obra literaria. Em outras palavras, eles trazem ao publico o biografismo de Eca e mostram

como ¢é possivel ver a obra do escritor portugués como reflexo de sua prépria vida.

* Cf. GOMES, Vania Regina. O aprendiz de Fradique Mendes. Eca de Queirds na leitura de Gilberto
Freyre. Sao Paulo: 2006, 157f. Dissertacdo (Mestrado em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua
Portuguesa) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas — Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo.
Cf. OLIVEIRA, Paulo Motta. Gilberto Freyre leitor de Eca. In: SCARPELLI, Marli Fantini; OLIVEIRA,
Paulo Motta (orgs.) Os centenarios de Eca, Freyre, Nobre. Belo Horizonte: FALE/UFMG, 2001, p. 341-352.
%0 A citagdo em forma de apud é utilizada neste estudo, quando n&o foi possivel encontrar a fonte primaria do
texto citado.
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1 Machado de Assis: a pedra basilar no caminho da canonizagdo da obra queirosiana
no Brasil

Machado de Assis (1839-1908), certa vez, afirmara que por ele poderia se dispensar
de voltar a falar do texto de Eca de Queirés, afirmacdo anunciada pelo brasileiro quando
fora praticamente obrigado a retomar a sua critica de 16 de abril de 1878, depois de 14
dias, em funcéo da grande polémica gerada, a partir dali, acerca de sua critica ao romance
O Primo Basilio. Também, como ele, se poderia dar por encerrada a discussao em torno da
critica machadiana, visto que esta ja foi exaustivamente discutida pela historiografia
literaria brasileira e portuguesa. Porém, ela ainda € motivo de debate e, sobretudo,
considerada neste estudo a pedra fundamental de todas as criticas que surgiriam
posteriormente, portanto, a relevancia de revisitéa-la.

A critica de Machado de Assis fora e ainda é tomada com extremo respeito e
valorizada na forma como trata a obra queirosiana. Além de ser considerada a responsavel
pela abertura e divulgacdo da producdo artistica do escritor portugués no Brasil, a critica
machadiana, segundo Paulo Franchetti, também “até hoje orienta a apreciacao critica de O
Primo Basilio no Brasil, sendo citada praticamente toda vez que se analisa 0 romance de
Eca” (FRANCHETTI, 2000, p. 48).

O texto critico foi publicado nas paginas de O Cruzeiro e pode ser dividido em dois
momentos: 0 primeiro, que faz a anélise da obra queirosiana em torno de nova tendéncia
literaria que surgia na época, o Naturalismo, de Zola; e o segundo, que faz a analise do que
Machado entendia ser os problemas de concepcdo e de construcdo do texto de Eca,
especificamente no tratamento da criacdo dos personagens e da estrutura narrativa.

Ao comentar o primeiro momento, José Maria Bello (1952) ressalta que o artigo de

Machado foi um exemplo de uma “critica de defeitos”:
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Creio que ninguém antes, no Brasil e, possivelmente, em Portugal, teria
posto em relevo com tamanha acuidade e tamanha severidade os
aspectos falsos do Naturalismo. Creio também que ainda ndo se teria
feito uma apreciacédo tdo penetrante dos dois grandes romances de Eca
de Queirds. Penetrante, mas muitas vezes de clamorosa injustica, porque
inspirada por evidente prevencdo (BELLO, 1952, p. 155).

Na citacdo de Bello, ja é possivel averiguar o tom polémico da critica machadiana,
pois ao mesmo tempo em que ela representaria a melhor critica, seria também o terreno de
batalha entre naturalistas e aqueles que se colocavam contra a nova corrente literaria. Para
ilustrar essa visdo polémica em torno da obra do escritor portugués, retornar-se-a as

primeiras linhas da critica de Machado:

Um dos bons e vivazes talentos da atual geragdo portuguesa, o Sr. Eca de
Queirds, acaba de publicar o seu segundo romance, O Primo Basilio. O
primeiro, O Crime do Padre Amaro, ndo foi de certo a sua estreia
literéria. [...] O Crime do Padre Amaro revelou desde logo as tendéncias
literarias do Sr. Eca de Queirds e a escola a que abertamente se filiava. O
Sr. Eca de Queirds € um fiel e aspérrimo discipulo do Realismo
propas%ado pelo autor do Assomoir (ASSIS, 1946 [1. ed. 1878], p. 160-
161).

Machado afirmara que O Crime do Padre Amaro (1876) servira somente para que 0
escritor portugués pudesse apresentar aos seus leitores seu posicionamento estético-
literario. Ademais, o autor brasileiro desenvolvera a hipo6tese de plagio ao alegar o carater

imitativo do Crime.

Que o Sr. Eca de Queir6s é discipulo do autor do Assomoir, ninguém héa
gue o ndo conhec¢a. O préprio O Crime do Padre Amaro é imitacdo do
romance La Faute de I’Abbé Mouret. Situacdo analoga, iguais
tendéncias; diferenca do desenlace; idéntico estilo; algumas
reminiscéncias, como no capitulo da missa e outras; enfim, 0 mesmo
titulo (ASSIS, 1946 [1. ed. 1878], p. 161).

*1 Como o objeto deste estudo é amplo e percorre diferentes momentos histéricos, nos quais a lingua
portuguesa apresentou diferentes ortografias devido a diferenca espago-temporal, optou-se por uniformiza-la
fazendo as devidas atualizages.
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Machado, ainda vinculado aos preceitos romanticos, advertira os leitores da sua
época sobre o posicionamento estético-literario embasado no realismo-naturalismo. Assim,
verifica-se que o critico brasileiro passara a fazer um levantamento dos problemas do

Naturalismo, cujos defeitos atingiriam a produgéo do romance de Eca.

Este homem tem faculdades de artistas, dispde de um estilo de boa
témpera, tem observacgdo; mas o seu livro traz defeitos que me parecem
graves, uns de concepcdo, outros da escola em que o autor é aluno, e
onde aspira a tornar-se mestre; digamo-lhe isto mesmo, com a clareza e a
franqueza a que tém jus os espiritos de certa esfera (ASSIS, 1946 [1. ed.
1878], p.175).

Nesse excerto, Machado de Assis ndo esconde a admiragdo por Eca. Todavia,
condena o posicionamento estético do escritor portugués e abre caminho para o segundo
aspecto de sua critica, ao apresentar o que entende ser os defeitos narrativos do texto,
empregando, para tanto, os pressupostos da escola naturalista. O critico brasileiro
considerara pouco convincente a constru¢do dos personagens, principalmente o de Luisa,

assim como mal elaborada a trama:

Luisa é um carater negativo, e no meio da acdo ideada pelo autor é antes
um titere do que uma pessoa moral.

Repito, é um titere; ndo quero dizer que ndo tenha nervos e masculos;
ndo tem mesmo outra coisa; ndo Ihe pecam paix6es nem remorsos;
menos ainda consciéncia.

[...]

Um leitor perspicaz tera ja visto a incongruéncia da concepcéo do Sr.
Eca de Queirds, e a inanidade do carater da heroina. Suponhamos que
tais cartas ndo eram descobertas, ou que Juliana ndo tinha a malicia de as
procurar, ou enfim que ndo havia semelhante famula em casa, nem outra
da mesma indole. Estava acabado o romance, porque o primo enfastiado
seguiria para a Franga, e Jorge regressaria do Alentejo; os dois esposos
voltavam & vida exterior (ASSIS, ano [1. ed. 1878], p. 165-168).

Para Machado de Assis, havia em O Primo Basilio duas tramas: a de Luisa e
Basilio e a de Luisa e Juliana. Nesse aspecto, a principal contestacdo a critica de Machado

refere-se a elucubracdo deste sobre a hipotese de Juliana ndo descobrir as cartas e acabar o
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conflito e, portanto, acabar ali o romance. Machado queria demonstrar com isso que a
trama entre Luisa e Juliana nada tinha a ver com o tridngulo amoroso
Luisa, Jorge e Basilio. Muitos criticos, no entanto, entenderam que Machado, dessa forma,
estaria propondo outro romance e ndo aquele que Eca de fato escrevera, o que invalidaria
sua critica.

Apesar de Machado ter condenado alguns aspectos do Primo, ndo negara o mérito
do texto, quer pelo estilo empregado por Ega, quer pela boa elaboracdo da personagem
Juliana, considerando-a “o carater mais completo e verdadeiro do livro [...]” (ASSIS, 1946
[1. ed. 1878], p. 167). E, além da construcdo dos personagens em O Primo Basilio,
Machado apresentara uma preocupacao em torno do decoro do texto, especialmente no que
julgava como emprego excessivo de erotizagéo.

Parece que o Sr. Eca de Queirds quis dar-nos na heroina um produto da
educacdo frivola e da vida ociosa; ndo obstante, ha ai tracos que fazem
supor, a primeira vista, uma vocacdo sensual. A razdo disso é a
fatalidade das obras do Sr. E¢a de Queirds — ou, noutros termos, do seu
Realismo sem condescendéncia: é a sensacdo fisica. [...] Ora, o tom é o
espetaculo dos ardores, exigéncias e perversdes fisicas. Quando o fato

Ihe ndo parece bastante caracterizado com o termo préprio, o autor
acrescenta-lhe outro improprio (ASSIS, 1946 [1. ed. 1878], p. 170-171).

Nesse trecho, nota-se que Machado considerara que, em funcdo dos preceitos
naturalistas, o texto se tornara apelativo. Acreditava ser desnecessario 0 uso do erotismo do
modo como o fizera E¢a. Em vista disso, Machado ataca mais uma vez a nova estética com
base na construcdo do enredo e na presenca do que acreditava ser imoral.

Se eu tivesse de julgar o livro pelo lado da influéncia moral, diria que,
qualquer que seja 0 ensinamento, se algum tem, qualquer que seja a
extensdo da catéstrofe, uma e outra coisa sdo inteiramente destruidas
pela viva pintura dos fatos viciosos: essa pintura, esse aroma de alcova,
essa descricdo minuciosa, quase técnica, das relacdes adulteras, eis o
mal. A castidade inadvertida que ler o livro chegard a Gltima pagina, sem
fecha-lo, e tornard atrés para reler outras (ASSIS, 1946 [1. ed. 1878], p.
184-185).

52 Essa expressdo motivara, na época, muitas especulages e criagdes de charges e piadas.
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Mais do que condenar o erotismo em O Primo Basilio, Machado reprovara a
concepcao naturalista do romance, apontando para 0 que entende ser sua imperfeicdo
artistica. A respeito desse assunto, Machado da Rosa (1964) manifesta-se da seguinte

forma:

A originalidade da critica machadiana assentava num sistema de ideias
em que se fundia uma visdo aparentemente pragmatica dos movimentos
romantico e naturalista com uma penetracdo excepcional dos fendbmenos
psicoldgicos e da verdade moral. [...] Para Machado o autor do Crime é
aluno, fiel e aspérrimo, de Zola. O seu éxito ndo se devera apenas ao
trabalho real do homem talentoso (e ndo simples copista), mas as
novidades do Realismo, impenitente e iconoclasta. O maior sucesso do
Primo ndo provinha de ser superior ao romance de 1876, mas da
reincidéncia e do “requinte de certos lances”, expressdo decorosa que
provavelmente incluia as cenas do Paraiso, “que ndo destoaram do
paladar publico”. Aos olhos da maioria 0 mérito mais saliente dessa
estética era a “do pomo defeso”.

Machado negava que o Realismo de Eca no Primo ministrasse qualquer
ensinamento moral. [...] Quer dizer, a obra literaria tem que ser a
idealizacdo draméatica de uma dor moral. Desse principio, téo
radicalmente ausente dos postulados naturalistas que constituiam a
novidade e a atracdo de momento, talvez derive a maior forca de
Machado como critico de Eca — e, por ironia, a sua fraqueza (ROSA,
1964, p. 226-228 — grifo nosso).

Machado da Rosa, no seu alentado estudo sobre a aproximacdo entre Eca e
Machado, afirma que, para o escritor brasileiro, a funcdo da literatura era a de
desempenhar um papel modelar e ndo o papel polémico e de exposi¢do do que entendia ser
a hipocrisia burguesa que o escritor portugués propunha ao adotar o Naturalismo de Zola.

De acordo com Paulo Franchetti (2000), a interpretacdo da critica de Machado deve
ser realizada tendo em consideragédo o lugar de onde fala o escritor brasileiro. Desse modo,
a leitura sobre a critica machadiana deve ser entendida e, por sua vez, justificada pelo fato
de ele a ter escrito em um periodo de transi¢cdo entre 0 Romantismo e o Realismo no Brasil
e de afirmagdo de uma tradicdo literaria nacional. Destarte, trazendo a visdo “de um

escritor empenhado na criacdo de uma tradi¢do cultural no Brasil e que, por isso mesmo,
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lia o texto de Eca de uma perspectiva muito interessada” (FRANCHETTI, 2000, p. 49),
condenando aquilo que considerava inadequado para essa tradicdo, o que incluia a estética
naturalista.

Entende-se que a polémica sobre a critica de Machado possivelmente ocorrera pelo
fato de que o escritor brasileiro estava vivendo um periodo de impasse entre um Machado
romantico e outro que nasceria realista. Dessa forma, diante de tal situacdo, Machado, em
1878, vivia uma crise do ponto de vista literario, de modo que produzira uma critica
dominada por um decoro romantico, mas que ja balizava as diretrizes que o norteariam em
sua adoc¢do de uma estética realista.

A critica de Machado recebeu inimeras leituras. Por exemplo, no inicio até meados
do século XX, um setor da critica literéria brasileira especializada em Eca — como Viana
Moog, Alvaro Lins e José Maria Bello —, rejeita alguns aspectos da critica machadiana a
medida que se tratava de suposi¢cdes relacionadas ao uso do condicional: “Se tal
personagem fizesse isso” ou “Se ocorresse tal acdo da seguinte forma”, desconsiderando o
que de fato Eca escrevera. Em contrapartida, encontra-se Manuel Bandeira e Agripino
Grieco assinalando que a critica realizada por Machado sobre o Primo foi “a melhor péagina
da critica brasileira” (GRIECO, 1959, p. 131).

Na segunda metade do século XX, Roberto Schwarz, por exemplo, julga que “havia
da parte de Machado uma intencdo realista neste antirrealismo conservador, se o
considerarmos expressdo de experiéncia e ceticismo — 0 que ndo era na Europa, onde
representava um recuo intelectual — em face do cabimento das ideias liberais no Brasil”
(SCHWARZ, 1977, p. 65). Era uma postura conservadora que repensava 0 Realismo e a
forma de representar o real. Julga-se que a critica de Machado é um grande momento da
critica literaria brasileira, visto poder ser lida como a prépria invencdo do Realismo

machadiano e como interlocucdo privilegiada na formacdo literaria de Eca de Queirds e em
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sua difusdo entre os leitores brasileiros. Em relacdo ao exposto, concorda-se com Carlos

Reis (2000) quando afirma que

esse episddio em muitos aspectos fundador fica como um momento
fugaz, mas muito significativo, da interacéo literaria que chegou a existir
entre 0s dois maiores romancistas da lingua portuguesa; e fica também
como evidéncia do interesse que a obra de Eca suscitou no Brasil desde
muito cedo (REIS, 2000, p. 24).

Assim, foi a partir da critica de Machado que Eca adquiriu, pela primeira vez, lugar

de destaque no cenario literario brasileiro, ganhando, a partir dai, muitos admiradores e

seguidores.

26



2 Miguel Mello: Eca, o dominio da linguagem

E mal iria a quem escreve estas linhas a veleidade de Ihes ir as
maos. Nem corrigir, nem contrapor-se pelo exemplo. Impele-o s6
0 intento de ensaiar reconstruir ao menos suas linhas gerais, uma
biografia que ja devera ter sido feita pelos competentes. Instiga-o
aos demais disso o desejo de comentar por alto uma obra
excepcional e ja popularizada, ainda mal vista pela maioria dos
seus apreciadores.

Miguel Mello

E desse modo que Miguel Mello (1877-1929) dé inicio ao seu “Proémio” ao
primeiro livro sobre a vida e a obra do escritor portugués no Brasil e no mundo intitulado
Eca de Queiroz (1911), publicado pela Livraria Italiana e Tipografia Ramori do Rio de
Janeiro.

Eca de Queiroz é publicado cinco anos antes do primeiro livro langcado em Portugal
por Anténio Ferreira Cabral Pais do Amaral®® e, mesmo sendo o primeiro livro sobre Eca,
Miguel Mello supunha que era um livro que estava sendo publicado tardiamente e que, na
opinido dele, especialistas do escritor portugués deveriam ter tomado a frente e publicado
antes dele. Ainda a respeito disso, Mello esclarecia ao leitor que o seu texto ndo poderia ser
considerado uma critica literaria, mas, apenas apontamentos de um “admirador confesso”,
que ndo estava preocupado em julgar o trabalho de Eca; pelo contrario, Mello enfatiza que
0 objetivo dele era defender o escritor portugués das principais acusacOes feitas a ele e a
sua obra.

Esse livro pioneiro e admiravel (por ter sido escrito em um tempo em que ndo havia

muitas informacGes sobre a vida e a obra de Eca) é resultado do empenho de Miguel

5% Segundo Campos Matos, “cabe o mérito ao conselheiro Anténio Cabral de ter sido o primeiro biégrafo
portugués de E.Q., com a publicacdo em 1916 da obra, E.Q., a Sua Vida e a Sua Obra. Cartas e Documentos
inéditos (3? edigdo, melhorada, em 1945), numa época em que quase tudo se ignorava da vida do escritor e se
encontrava por publicar grande parte da obra péstuma” (MATOS, 2000, p. 73).
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Mello, que consegue um importante documento para sua elaboracdo: a resposta a um
questionario, via carta, dada pelo filho do escritor, José Maria E¢a de Queiros, resultando
em um instigante relato a respeito do pai.

Brito Broca também ressalta o aspecto pioneiro da critica de Mello, destacando o
“quanto Eca preocupava os intelectuais brasileiros da época” (BROCA, 1960, p. 123) e
como, até 1914, “o culto de Eca de Queirds foi maior no Brasil do que em Portugal”
(BROCA, 1960, p. 123). Mas, apesar do grande esfor¢co de Mello, Brito Broca aponta

algumas falhas no livro:
Embora trazendo como epigrafe “a obra e 0 homem”, o estudo ressente-
se um pouco da falta de unidade, tendo resultado de artigos dispersos
gue o autor procurou sistematizar. Na parte relativa a biografia, Miguel
Mello escusou-se de ndo fazer trabalho mais completo, alegando
escassez de dados, e declarando que s6 numa viagem a Lisboa se
poderiam obter subsidios necessarios. Outras falhas do livro decorreram
também dessa caréncia de elementos informativos. Onze anos ap6s a
morte do romancista, 0s portugueses, que tinham ao alcance tais

elementos, ndo haviam comecado a vulgariza-los (BROCA, 1960, p.
123).

Embora o livro de Mello apresente algumas omissdes referentes a vida e a obra de
Eca, vale ressaltar que o critico brasileiro € guiado por trés fundamentos: “o intuito
biografico”, “o desejo de comentario” e 0 “bosquejo sobre a personalidade do escritor”
(MELLO, 1911, p. 9). Logo, para a realizacdo de seu estudo, Mello sistematiza a sua
pesquisa, dividindo-a em duas partes: a primeira, denominada “Esboco critico”, faz um
percurso sobre a obra de Eca, destacando o estilo e a criacdo de personagens tipos, além de
focalizar os galicismos dentro da obra do escritor; e a segunda, denominada “Tracos

biograficos”, é dedicada ao estudo da vida de Eca, subdividida em trés momentos — 0s

“Primeiros tempos”, a “Estreia & maturidade” e os “Ultimos tempos”.
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2.1 O estudo da obra

Nota-se que Mello, ao analisar a obra de Eca de Queir6s, escolhe dois temas
basicos para nortear 0 seu estudo: o estilo e a linguagem queirosiana e a divisdo em fases
da obra do autor. No primeiro tema, o brasileiro desenvolve uma argumentagdo sobre a
beleza da linguagem de Eca e 0s recursos que o escritor utilizara para que ela fosse
inovadora; e, no segundo tema, Mello é categérico ao afirmar que a obra de Ecga
apresentara uma divisdo que indica uma primeira fase englobando os livros mais
revolucionarios e uma segunda fase reunindo os ultimos livros do autor.

Assim, o critico brasileiro lanca as primeiras diretrizes de estudo sobre a obra

queirosiana, que serdo centro de discussdo durante o século XX.

2.1.1 O estilo e a linguagem queirosiana

Miguel Mello destaca o estilo de Eca de Queirés como sendo uma de suas
principais caracteristicas, assinalando que, mediante o seu estilo inovador para a segunda
metade do século XIX, o escritor portugués tornara-se figura importante nas letras. A

forma de escrever de Eca é descrita da seguinte forma por Mello:

Maravilha-nos a fluéncia cantante do seu estilo, sem arestas nem
rugosidades, num rolar de periodos sonoros, mordendo fundo o ouvido.
Encanta-nos, tdo esponténeas lhe sabem as ardilezas de expressdo, a
certeza de ter sido a sua pena guiada por um temperamento
extraordinariamente simpético. Cada um de n6s tem a impressao de
serem aqguelas linhas buriladas por um amigo incomparavel, para nosso
gozo pessoal (MELLO, 1911, p. 6-7).

Destacam-se desse trecho trés expressbes: “impressdes”, “por um amigo

incomparavel” e “para nosso gozo pessoal”. Na primeira, “impressdes”, verifica-se a
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presenca da critica impressionista, inserida em uma parcela dos estudos criticos que
defendiam a emissdo de juizos subjetivos ou, em outras palavras, um posicionamento
critico embasado em sensagfes pessoais sobre uma producdo literaria. Na segunda, “por
um amigo incomparavel”, destaca-se o desejo de aproximagdo com o objeto de estudo ou,
no caso de Mello, com o criador da obra. Essa proximidade, entrando ja na terceira
expressdo, é recorrente na critica queirosiana da primeira metade do século XX, porque 0s
criticos desse periodo concebiam a obra de E¢a como algo muito familiar, de modo que se
sentiam ligados aqueles textos “por gosto pessoal”. Evidenciavam o prazer da leitura e ndo
a necessidade de sua funcéo social, 0 que sugere um caminho oposto ao de Machado de
Assis que via, na producdo literéria, papel de reflexdo da realidade.

Para Miguel Mello, o prazer em ler a obra de Eca estava na originalidade da escrita
do autor portugués. Assim, qualificando o escritor como um grande artista das letras ja que
dominava a linguagem no sentido de que esta conseguisse transmitir a realidade por

intermédio da ironia.

Creem as naturezas vulgares na possibilidade de um artista como Eca de
Queiros, por inspiragdes de botequim, gastar a vida na manipulagdo de
chalacas, no inécuo prazer de provocar a explosdo de gargalhadas. N&do
Ihe desvendam os cegos o valor tremendo da obra de combate, onde 0
faiscar da ironia ndo era sendo uma arma de vitdria certa. Um recurso
para a consecucdo de um fim (MELLO, 1911, p. 12).

Miguel Mello, analisando a obra de Eca, é capaz de verificar que a ironia fora um
elemento visceral da producdo queirosiana e importante recurso de critica politica ja que,
por meio dela, o autor portugués atingira “a fundo uma sociedade em desmantelo”
(MELLO, 1911, p. 12) e, especialmente, de acordo com o critico brasileiro, Eca trouxera a
coragem de levantar o cenario deprimente de um pais dominado pelo passado. Sobre isso,
Mello afirma: “Eu, de mim, s6 tenho louvores para 0 homem que veio quebrar a rotina dos
insinceros elogios, dos tradicionais louvores as mesmas inferioridades da Patria, entoados
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pelos que dormiam na exploracdo das glorias extintas dos Lusiadas” (MELLO, 1911, p.
12).

Ao valorizar a presenca da ironia na obra de Eca, Miguel Mello apresenta seu gosto
particular pela obra do autor portugués mais uma vez, pois enfatiza a sua opinido quando
reitera o que estava afirmando com a expressao “Eu, de mim, s6 tenho louvores”. Todavia,
esse gosto pessoal era partilhado com muitos de seus contemporaneos, assim como o sera
por toda critica posterior, revelando que o subjetivo aqui tem seu grau de objetividade
analitica.

Observa-se, na critica de Mello, uma preocupacdo em torno da forma como a
estética realista aparecia na obra de Eca. Ao mesmo tempo em que ele identifica os
aspectos do realismo como a critica social, a caricatura, a psicologia dos personagens € a
situacdo tipica que convergem em uma Unica imagem um todo humano social e historico,
ele nota que o autor fizera, em alguns momentos da sua escrita, uma retomada ao passado
portugués. Embora esse posicionamento do autor causasse certo estranhamento por parte
do critico, este consegue distinguir o retrato que Eca realizara do passado de Portugal
daqueles realizados por Camdes e Almeida Garrett.

A perenidade das observagdes de Mello pode ser constatada na analise recente que
Benjamin Abdala Jr. (2000) faz de A Illustre Casa de Ramires (1900), argumentando que
Eca repudiava a resolucdo dos problemas de Portugal por meio do retorno ao seu passado
glorioso e acrescentando a esse argumento que 0 autor portugués acreditava no presente e
na realidade portuguesa. Para Benjamin, Eca criticara qualquer tipo de mascara da
realidade para amenizar a verdadeira situacdo de Portugal: “Eca, a esse tempo, continuava
a ndo aceitar a estreiteza desse nacionalismo folclérico, provinciano” (ABDALA JR.,

2000, p. 112). De certa forma, isso ja estava enunciado em Miguel Mello.
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No entendimento de Mello, Eca s6 conseguira manifestar o seu desejo de revelar a
realidade portuguesa, porque adotara como principio em sua obra colocar a mostra os
costumes da burguesia, a caricatura dos dirigentes portugueses, o desafio ao clero e, por
ultimo, as consequéncias do convencionalismo de um pais decadente. Nessa perspectiva,
Mello diz que a obra de Eca “é a mais encantadora porque ninguém, em nenhuma
literatura, mostrou nunca saber com felicidade mais hilariante apanhar num relance o
comico, e sentir de golpe o trago caricatural das naturezas que se deformam em obediéncia
as convengdes” (MELLO, 1911, p. 15). Nesse trecho, nota-se que Mello da a obra de Eca
um carater original e desbravador, pois, para ele, era a Unica que resgatava do tragico o
lado comico, que registrava as regras da sociedade e as via de maneira irénica. Salienta-se
que os termos empregados pelo critico como “encantadora” e “hilariante” mostram, mais
uma vez, 0 seu ponto de vista pessoal perante a producéo escrita do autor, sem, contudo,
desqualifica-la como unilateral, pois conta com a anuéncia do leitor.

Mello cita a fungé@o social da linguagem da obra queirosiana para introduzir o
motivo que levara Eca produzir uma literatura realista: o autor portugués como a sua
geracdo viveram a transicdo entre a Monarquia e a Republica, o que resultaria em um
movimento de autocritica a imagem portuguesa. Verifica-se que, sobre isso, Mello nota na
obra de Eca uma preocupacdo com o aprofundamento do trauma para ultrapassa-lo, por
IS0 a necessidade de retratar a realidade, que, no caso de Eca, ocorria via ironia.

O critico brasileiro apresenta um Eca preocupado com as novas concepcles que
estavam surgindo no final do século XIX: “Simbolistas, satanicos, impressionistas,
decadentes [...]” (MELLO, 1911, p. 20). E, segundo Mello, nesse turbilhdo, Eca aderira ao

Realismo, retirando desse movimento os melhores atributos:
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Assimilou as qualidades superiores dessa escola que tdo grande
beneficio prestou as letras, fixando os tons dos coloridos justos,
surpreendendo soberbamente as atitudes e os gestos de flagrante
verdade, completando as descri¢cfes, rodeando as agdes com pormenores
de absoluta propriedade e plasticisando as linguas com o luxo de uma
abundante beleza nunca antes atingida (MELLO, 1911, p. 21).

Mello destaca o dominio sobre a linguagem exercida por E¢a como um dos grandes
aspectos da obra do autor e afirma que a habilidade no manuseio dos recursos linguisticos
era facilitador para a realizagdo do retrato da sociedade portuguesa. Todavia, mesmo
fazendo referéncia a linguagem queirosiana, Mello ndo se aprofunda na analise dos
elementos estilisticos e linguisticos, mas trabalha a questdo da linguagem como importante

54
|

instrumento social™ utilizado pelo autor portugués, ou seja, o critico brasileiro abre

caminho para analisar a producdo literéria eciana como funcdo social. E essa interpretagdo
da literatura como instrumento social partira do préprio autor em carta datada de 6 de
agosto de 1894, retomada por Miguel Mello e redirecionada aos estudiosos ecianos que se
seguiram. Por exemplo, em Portugal, Jaime Cortesdo dedica um volume a esse tema
intitulado Eca de Queiroz e a questdo social, de 1949, e, no Brasil, Djacir Meneses com o
livro Critica social de Eca de Queiroz™, de 1950.

Miguel Mello ressalta que a elaboragdo artistica com base nas observagdes sociais

inicia um entusiasmo por parte do publico, como é possivel observar no trecho a seguir:

A sua audacia lhe teria granjeado apenas rancor geral, um 6dio
inexoravel, se 0 seu modo de combater, a sua maneira de atacar, a
ternura de seu estilo quente, as suas qualidades de meridional exuberante
e afetuoso, ndo dispusessem a melhor parte do publico a perdoar-lhe
tudo. A quem recebe dos fados 0 magico dom de uma linguagem tédo
cativante, de uma fluéncia tdo original e estranhamente colorida, de um
poder de expressdo que consegue com palavras dar-nos a impressao
mesma da vida, dizendo o que mais ninguém soube dizer, a esse tudo se
consente, e todos os pecados se Ihe redimem, ficando-se a dever-lhe
ainda além disso uma gratiddo bem fundada (MELLO, 1911, p. 25).

> Cf. BAKHTIN, M. Marxismo e filosofia da linguagem: problemas fundamentais do método socioldgico na
ciéncia da linguagem. S&o Paulo: Hucitec, 1979.
% 0 estudo desse volume sera apresentado no capitulo 3, que trata das novas leituras sobre Eca.
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Esse trecho de Mello traduz a admiracao que ele tem pela linguagem queirosiana e
a persisténcia na tentativa de convencer a nos (leitores de sua critica) sobre a magnitude do
estilo de Eca. Percebe-se, mais uma vez, que ndo hd uma preocupacdo em analisar a
linguagem do autor portugués, mas sim uma preocupacdo de exaltar e qualificar a
producéo escrita queirosiana. Mello cita uma originalidade e uma inovacgédo da linguagem
de Eca, porém ele ndo produz uma critica estilistica. Uma andlise brasileira com essa
preocupagdo so surgiria em 1945 em um ensaio de Aurélio Buarque de Holanda intitulado

“Linguagem e estilo de Eca de Queiroz” *°

, publicado no Livro do Centenario, organizado
por Lucia Miguel-Pereira e Camara Reis. O estudo sobre o estilo e a linguagem de Eca
receberia um volume mais completo com a publicacdo do livro de Ernesto Guerra da Cal
na década de 1950.

E Mello, ao abandonar a analise intrinseca da obra, retoma a critica impressionista
para realcar o prazer da leitura, 0 que sugere que o texto do brasileiro é uma eterna
homenagem em tom retorico ao seu idolo. E, dentro dessa comocdo de Mello, ele justifica
a beleza da linguagem de Eca devido ao temperamento meridional do autor.

Embora Mello ndo tenha entrado em detalhes na anélise da linguagem literéaria de
Eca, comenta como o escritor recusara as fontes classicas da lingua portuguesa no intuito
de dar conta da descricdo da realidade de seu pais, resultando no abandono de Eca da
referéncia quinhentista ou seiscentista, interessando-lhe “uma linguagem nova, maleével,
dactil, que pudesse exprimir todas as coisas com plasticidade leve e nervosa da francesa”

(MELLO, 1911, p. 27). Contudo, por que da francesa? Eca conhecia profundamente a

lingua francesa e via nela a solucdo para o que entendia ser a falta de vocabulario em

%6 0 estudo desse volume sera apresentado no capitulo 3, que trata das novas leituras sobre Eca.
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portugués. Dai advém o galicismo como um dos aspectos marcantes da obra do escritor,
como aborda Miguel Mello.

Para o brasileiro, Eca compreendia que seria por meio da literatura, que ele, mesmo
estando longe de Portugal, poderia retratar os vicios e 0s erros da sociedade lusitana. Em

vista disso, produzira uma literatura independente, como revela o trecho a seguir:

Eca de Queirds teve o nobre orgulho de se deixar em uma posicao
superior, sem descer a mercantilizar-se. Publicava os seus livros com
plena independéncia, sem jamais rebaixar-se a bajulacdo dos criticos.
Afrontando as opinides e os melindres, atirava o0s seus livros
francamente, deixando-os fazerem por si 0 seu caminho, independentes
de qualquer protecéo.

Assim confiante no valor dos seus trabalhos, tanto Ihe valeria viver no
pais sobre o qual a sua arte ia reagir, como fora dele. No exilio, em
reclusdo fecunda, dedicou-se, entdo, exclusivamente a paixdo das letras
(MELLO, 1911, p. 44).

A forma como Mello descreve a independéncia e a seguranca de Eca perante seus
textos possibilita inferir, entdo, que para o critico as palavras de Machado de Assis ndo o
teriam abalado e, muito menos, teriam feito que Eca mudasse o romance O Crime do
Padre Amaro. Logo, verifica-se que Mello acredita que o autor portugués era anico, pelo
motivo de que produzia uma literatura auténtica, sem preocupacdes com a critica e o
mercado editorial. Essa posicdo do critico brasileiro é intrigante, pois é aceitavel o seu
ponto de vista, mas, a0 mesmo tempo, ndo se podem desconsiderar as cartas trocadas por
Eca e amigos, nas quais toma-se ciéncia sobre a preocupacdo do escritor com relacao a
falta da opinido critica a respeito do Crime 0 que permite questionar: Eca tinha inseguranca
para escrever ou era algum tipo de jogo de marketing? Ele tinha por objetivo mostrar uma
imagem distorcida dele mesmo?

Miguel Mello, a partir do momento em que Vvé essa independéncia na obra de Eca
ou devido ao jogo imageético ou a satira que realizara aos costumes da época, também

observa que a presenca de elementos do Romantismo (clero, casamento, religido, amor)
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fora uma maneira encontrada por Eca para criticar a ma influéncia romantica que reinava
na educacdo em Portugal. E esse posicionamento do critico brasileiro frente ao

Romantismo na producgéo eciana floresce. Sobre isso afirma Carlos Reis (2005):

Eca encara 0 Romantismo como um dos males de que essa sociedade
enferma: a sua tendéncia melancolica, o seu artificialismo, e a sua
debilidade moral sdo aspectos normalmente criticados pelo romancista
[...] Dai que temas como a educacdo, o adultério, a condi¢cdo da mulher
afetada pelo bovarismo ou o donjuanismo devam ser pontual ou
sistematicamente conexionados com a tematizagdo do Romantismo
(REIS, 2005, p. 40-41).

A luz disso, nota-se que Miguel Mello abre um debate polémico & respeito da
presenca do Romantismo na ficgdo queirosiana, ndo lhe dando fim. O que h& hoje séo ecos
desse posicionamento, mas que ja tinham sido construidos nas falas de Jodo da Ega em Os

Maias.

2.1.2 A elaboracéo dos personagens

Mello retruca aqueles que declaravam que Eca fora mais um “criador” do que um
“observador” dos costumes de seu pais. Retruca, também, aqueles que apontavam para um
Eca plagiador, copista de Flaubert e da literatura francesa e, por fim, aceita o fato de Eca
ser um “criador”, mas no sentido de “criar” e ndo de “inventar” como supunham. Mello
defende o Eca criador de tipos e o compara a grandes nomes: “Criador de tipos foi
Cervantes, ideando o D. Quixote e Sancho-Panga. Foi-o Shakespeare, concebendo o
Hamlet, Othelo, o rei Lear, Romeu e Julieta. Foi-o Moliére, produzindo o Tartufo, o
Misantropo, as Preciosas Ridiculas, e tantas outras figuras simbodlicas” (MELLO, 1911, p.

54).
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O critico brasileiro ressalta que a criacdo de tipos em Eca fora o resultado de uma
compilacéo de personagens, que ndo foram apresentadas individualmente; pelo contrério,

foram “unidos pelo fio de um carater comum” (MELLO, 1911, p. 55). Além disso,

aproximava esses seres em cujas almas diferentes havia pontos de
contato. Fusionava-os num personagem sintético e representativo,
dando-lhe assim um interesse de realce empolgante.

O Conselheiro Acécio, a criada Juliana, o genial Pacheco, o primo
Basilio, Jodo da Ega, José Matias, a tia Patrocinio, o0 Conego Dias e
tantas outras criacdes, formam uma soberba galeria humana digna de
Moliére.

A sua gldria estd justamente em ndo ter sido um reprodutor servil das
coisas presenciadas (MELLO, 1911, p. 55-56).

Mello considera Eca como sendo um escritor hibrido, pois vé que ele criara 0s seus
tipos de forma tdo minuciosa que, partindo da logica e da imaginacao, conseguira construir
seus personagens de tal maneira que os aproximara da perfei¢éo, conseguindo a “ilusdo da
realidade” (MELLO, 1911, p. 56). Logo, o Eca hibrido de Mello e criador de tipos fora
aquele que, “além de contemplativo e idealista, foi um observador sagacissimo, de lapis em
punho para anotar os lances interessantes surpreendidos a qualquer hora” (MELLO, 1911,
p. 56). Nesse trecho, Mello retrata uma das imagens lendarias de Eca: sozinho em um
banco de praca tomando anota¢des da realidade a sua volta. Essa imagem introspectiva do
escritor faz parte da fantasia popular e que chama a atencdo dos seus admiradores
brasileiros. E, por fazer parte do grupo dos admiradores, Mello sintetiza a criacdo de Eca
como obra de um olhar de artista diante do real.

Para Mello, a producdo literaria de Eca partira da imaginacdo do artista, mas nao
uma imaginacdo rodeada de vultos e de contornos; pelo contréario, fora aquela bem definida
em sua mente, “como se assistisse, num teatro, a uma representagédo viva” (MELLO, 1911,
p. 58). De forma que ele conseguisse transpor de seu pensamento para o papel,

personagens tdo definidos e animados pela verdade. Para o brasileiro, fora essa verdade
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dos textos queirosianos que causara impacto na sociedade portuguesa, ou, mais
especificamente, na lisboeta, que nunca o perdoara pelo retrato social negativo construido

pelo autor.

2.1.3 As fases da obra queirosiana

Para Miguel Mello e mais tarde para grande parte da critica queirosiana, a obra de
Eca pode ser dividida em duas fases nas quais a “Primeira Fase” corresponderia aos
primeiros livros mais revolucionarios e realistas e a “Segunda Fase”, os ultimos livros
considerados de conciliagéo entre o autor e Portugal.

Evidencia-se que Mello faz essa divisdo para dar conta da explicacdo na mudanca
de direcionamento que tomara os Ultimos livros de Eca frente ao retrato social de Portugal.
Para o critico, 0 autor mudara de estratégia para fazer as pazes com o seu pais e também,
ao perceber que as mazelas sociais ndo estavam restritas a sua patria, mas dominavam
outros paises como a Inglaterra e a Franga que o escritor considerara modelos da
modernidade.

Destaca-se, na critica de Mello, certa relutdncia na busca das justificativas para o
novo formato das Gltimas publicagdes, pois por mais que ele exerca a funcdo de critico na
tentativa de provar essa mudanca em Eca, o brasileiro se entrega e afirma que o destaque
da obra queirosiana s&o os livros da “Primeira Fase” por Ihe causar mais emocéao. Por
conseguinte, ele ressalta que

em Eca de Queirds a duvida, a ironia, o espirito iconoclastico, foram
elementos de luta. Mas por ser um refletor sensibilissimo da sociedade,
cujas vibracdes registrava, a sua arte deixou patente, nas Ultimas obras, a
melancélica ternura dos homens do tempo. Reproduziu exata a ansia dos
que védo, entre as ruinas da imensa derrocada por eles proprios feita,
procurar contritos os idolos partidos, restos de fé, pontas de convicgdes,
a que se possam apegar, para nao naufragarem de todo na covardia da
indiferenca ou no horror do desespero (MELLO, 1911, p. 50-51).
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Nesse trecho, observa-se que Miguel Mello vé dois aspectos positivos nos livros da
“Segunda Fase”: uma postura espiritualista do autor e o seu abandono pelo racionalismo
materialista da época. Isto é, compreende-se que o critico brasileiro era adepto da
concepcdo religiosa da realidade, visdo que tomou conta de grande parte da critica
queirosiana.

Concernente a producdo da “Primeira Fase”, Mello destaca O Primo Basilio como a
grande obra-prima de Eca do ponto de vista da concepcdo literaria, destaca O Crime do
Padre Amaro do ponto de vista do social e destaca Os Maias (1888) do ponto de vista do
estilo e da forma.

Sobro o Primo, Mello ¢ indiferente as criticas realizadas a ele e afirma que “nesse
livro de uma logica sem defeitos, Eca mostra, ao lado da maldade dos adultérios de que o
homem € o culpado, a futilidade da educacdo das mulheres: desde o colégio, do qual Luisa
e Leopoldina se lembram como de um lugar de vicios” (MELLO, 1911, p. 62). Desse
modo, verifica-se que o brasileiro defende a construcdo de uma narrativa didatica que
apontaria a educagdo viciosa da mulher como sendo um grande mal da sociedade,
responsavel pela “dissolugdo da familia” (MELLO, 1911, p. 63) e acrescenta mostrando

homens como Basilio, que se aproveitavam da situacdo, surgindo como uma

encarnacao horrivel de um egoismo de argentario, ante cujo ceticismo
pratico todas as mulheres, maes, esposas, filhas, irmds ou primas, sdo
todas igualmente fémeas, € um adventicio que caracteriza perfeitamente
0 homem metalizado pela preocupagéo absorvente do dinheiro (MELLO,
1911, p. 63).

Além desses dois personagens tipos, Mello cita também os personagens
secundarios: Juliana, Acéacio, Sebastido, Ernesto Ledesma e Julido Zuzarte. Embora todos
fossem importantes, Mello concorda com Machado de Assis no momento em que ele

destacara a criada como a personagem melhor elaborada por Eca.
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O tipo secundéario da criada Juliana foi tratado com pormenores
magistrais de tdo absoluta verdade, que se tornou, pelo Realismo do
desenho, a figura mais bem pintada do quadro, a personagem mais bem
descrita de que se pode orgulhar toda a literatura portuguesa, um dos
perfis mais vivos dos romances de qualquer pais e de qualquer tempo: é
uma criacdo genial, é shakespeareana (MELLO, 1911, p. 64).

E sintetiza a apresentacdo do livro da seguinte forma:

O fio ligador das cenas deste livro, o desenvolvimento dramético de sua
acdo, o seu contexto, enfim, é de uma logica impecavel. Néo se lhe pode
achar uma brecha por onde o espirito critico penetre, denunciando uma
falha de concepcdo, um erro de fantasia criadora. Tudo aqui € de uma
possibilidade completa (MELLO, 1911, p. 65).

Se Mello concorda com Machado de Assis quanto a criacdo de Juliana, discorda
com o argumento machadiano de que, no Primo Basilio, existiam problemas de
construcdo. Para Miguel Mello, a perfeicdo desse romance era incontestavel, visto que ele
0 V€ aberto a diversas possibilidades.

Sobre o Crime, Mello, por sua vez, ja ndo o defende de forma tdo contundente
como o fez com o Primo. Ele levanta, por exemplo, uma “frouxiddo com que a Séo
Joaneira assiste ao progresso da intimidade suspeita que vai ligando criminosamente o
Padre Amaro a Amélia” (MELLO, 1911, p. 65). Mas, embora tenha visto o que ele
considera “falha” durante a construcdo da narrativa, Mello ressalta a importancia do livro
na elaboracdo de um retrato do clero corrompido, ou melhor, “o estudo da dissolucdo do
clero, pelo absurdo do celibato exigido de sacerdotes em promiscuidade com o mundo
moderno, esse tema primordial da obra, é magnificamente tratado” (MELLO, 1911, p. 66).

Longe dos elogios desferidos as duas primeiras obras de Eca, Os Maias, segundo o
critico, so tivera destaque na elaboracdo de sua “interessantissima galeria de caricaturas

dos grandes homens encarregados da direcdo de Portugal” (MELLO, 1911, p. 73). Fora
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esse fato, que trazia o cenario comico dos ministros, dos diretores de instrucdo publica, dos
conselheiros e dos deputados, o livro, para Mello, era exagerado na descricdo do meio

portugués e

o fio que prende todas as cenas reveladoras da decadéncia dos homens
publicos, o drama do personagem principal e sua amante, esse, melhor
ficaria, de fato, num segundo plano, porque, isolado, desprendido de
todos os acessorios que a mim se me figuram o encanto capital do livro,
ele revelaria inimeros defeitos (MELLO, 1911, p. 73-74).

Ademais, Mello acusa o livro de inverossimilhanga, com base nas atitudes de
alguns personagens. Por exemplo, quando ocorreu o “descaso” de Afonso da Maia sobre o
nascimento da sua neta, julgando-a morta antes mesmo de realizar, efetivamente, uma
busca por noticias concretas da existéncia da crianca. Outro exemplo foi o total abandono
de Monforte, que ndo procurou nem ver o filho Carlos.

N&o obstante, fazendo justica aos Maias, o critico brasileiro defende algumas de
suas construcdes textuais que revelam uma perfeicdo, “ndo conseguida por nenhuma outra
obra de arte da literatura portuguesa” (MELLO, 1911, p. 79). Ele destaca trés cenas: “a
visita de Carlos a Maria Eduarda, na tarde de sua declaragdo de amor; a rua de S.
Francisco: a ida de Castro Gomes ao Ramalhete; a subsequente entrevista de Carlos e
Maria nos Olivais” (MELLO, 1911, p. 78-79). Verifica-se que a escolha de Mello n&o é
casual e apresenta um Unico motivo: a dramaticidade.

Em relacdo aos livros da “Segunda Fase”, Miguel Mello monta um quadro que
pode ser compreendido da seguinte forma: A Reliquia (1887), como sendo um livro
dividido em dois momentos: o primeiro, em que o escritor cria um sonho da reconstrugéo
historica da Galileia e da época da morte de Jesus; e, 0 segundo, em que 0 escritor faz uma
satira a vida devota. O Mandarim (1879), como sendo uma fabula sobre o dinheiro. A

Correspondéncia de Fradique Mendes (1900), centrado na construcdo da personagem
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Fradique como sendo “um tipo de homem moderno, superior pela elegancia mundana e
pela finissima ironia” (MELLO, 1911, p. 83). A llustre Casa de Ramires (1900), como
sendo um livro que faz parte daquela fase mais tranquila do escritor, em que ele revelara
uma exaltacdo a patria portuguesa quando, simbolicamente, construiria a Casa como
metafora de Portugal. A Cidade e as Serras (1901) como sendo um “hino de amor a terra
portuguesa” (MELLO, 1911, p. 83).

Nota-se, na critica de Mello, que, por mais que ele apresente a obra de Eca como
realista, ele aponta para os textos queirosianos um fundo romantico que o escritor “nao
conseguiu jamais vencer” (MELLO, 1911, p. 84). E essa ideia ganha folego e passa a ser
sustentada por queirosianos renomados do presente, que aceitam a presenca da imagem

fantasmagorica do Romantismo na obra de Eca de Queirds.

2.2 O estudo da vida

Mello inicia seu percurso biografico com os “Primeiros tempos” de Eca enfatizando
o fato de o pai do escritor ter nascido no Brasil na tentativa de estimular uma aproximacéo,
além literatura, de Eca com o nosso pais. Mello destaca, também, o fato de Eca sé ter sido
legitimado ndo no ano de seu nascimento, 25 de Novembro de 1845, mas alguns anos
depois.

O critico brasileiro retrata uma infancia conturbada do escritor, dando indicios de
quao solitario Eca ficara em seus primeiros anos de vida. Todavia, Mello, na aproximacéo
que faz entre o autor e a cultura brasileira, ameniza essa soliddo na figura da ama
brasileira. Essa visdo do Brasil como elemento acolhedor, durante a infancia de Eca, serd

tema recorrente em criticas posteriores.
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Né&o se preocupando com o detalhamento na descri¢éo da infancia e da adolescéncia
de Eca, o critico da um salto temporal e alcanga 1861, época em que Eca matriculara-se na
Universidade de Coimbra. Naguele momento, aponta Mello, o escritor, ainda um jovem
estudante, possuia uma salde fragil, um corpo franzino e uma grande timidez. O critico faz
referéncia a um Eca sem destaque durante a vida académica, apontando diferengas com o
companheiro Antero de Quental, “o0 grande poeta, temperamento nebuloso de eslavo,
sentia-se estrangeiro com seu amor a ldeia pura [...]” (MELLO, 1911, p. 113-114).

Mello inaugura a imagem de Eca despercebido em Coimbra, distante da polémica
Questdo Coimbra. Nos proprios estudos académicos, ele “ndo foi bom estudante, ndo era
aplicado, e seu temperamento indolente, que depois Ihe granjeou uma fama injusta de
escritor de laboracdo dificil, comprazia-se em leituras dispersivas” (MELLO, 1911, p.
133).

De interessante nesse biografismo inicial sobre Eca elaborado por Mello sdo os
bastidores. Mello se aprofunda mais na vida do autor e compreende que, mesmo em sua
quietude, ele j& iniciava, em 1866, no ano de sua formatura, os primeiros escritos de O
Crime do Padre Amaro sem ninguem desconfiar. Dessa forma, é possivel notar na leitura
biogréfica de Mello uma preocupa¢do ndo com o percurso descritivista da vida de Eca, no
caso, em Coimbra, mas como, nesse momento, surge o escritor. Daqui por diante, Mello
passa a descrever a vida de Eca “Da estreia a maturidade”.

Nesse segundo momento sobre a vida de Eca, Mello ressalta as “influéncias”
recebidas pelo autor, a construcdo da carreira dele e as diferengas de concepgdo dos
primeiros textos aos Ultimos do escritor portugués.

O brasileiro revela que, nos primeiros escritos, em forma de folhetim, na Gazeta de

Portugal e na Revolugdo de Setembro, o autor desvendara as influéncias de Hugo,
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Baudelaire e Heine. Essas publicacbes de Eca causaram espanto, jd que ele nunca

demonstrara aptiddo para as letras, conforme pontuara Teofilo Braga:

Parece uma alma que se achou desde crianca hostilizada, e que se
refugiou em si mesmo, como certas flores que fecham o célix quando
sdo tocadas. Foi assim que Eca de Queir6s comecou a escrever, sem que
ninguém suspeitasse da veleidade literaria; da sua geracdo académica
ninguém foi capaz de adivinhar que ele rabiscava papel e quando
apareceu na imprensa jornalistica, apresentou-se com um estilo definido,
como quem estava adestrado nesse torneio de todos os dias; tinha o
poder da linguagem (apud MELLO, 1911, p. 135).

Em Portugal, quando atacavam o estilo de alguém como sendo “coimbrao”,
significava que a pessoa néo escrevia de forma clara. Esse termo passou a ser usado pelos
contrarios a Antero de Quental, que achavam sua escrita confusa. Para Mello, por acharem
a escrita de Eca extravagante, cunharam seu estilo também de “coimbrao”. Mello salienta o
fato de até amigos de Eca acharem estranhos seus textos e traz uma observacgédo de Teixeira
de Vasconcelos, fundador da Gazeta de Portugal, sobre Eca: “Tem talento este rapaz, €
pena ser completamente doido, ter estado em Coimbra, meter nos seus contos, sempre, dois
cadaveres amando-se num banco do Rocio, e ... escrever francés!” (apud MELLO, 1911, p.
136).

Mello continua o percurso pela vida de Eca assinalando os momentos importantes
que determinariam o escritor. Primeiro, ele salienta a viagem que o escritor fizera ao
Oriente em 1869, que fora o pontapé inicial na construcdo do grande artista. Mello acredita
nisso, porque observa que, apos o retorno a Portugal, Eca iniciara uma forte amizade com
Ramalho Ortigdo e os dois passaram a frequentar, juntos, o Cenaculo®. Essas reunides

com os amigos favoreceram muitas discussoes literarias, que, mais tarde, tornar-se-iam as

>’ “Reunifo de artistas e literatos, alguns dos quais trazem de Coimbra para Lisboa a boemia e a inquietacio
politica e social que culminaria nas Conferéncias do Casino [...]” (MATOS, 1993, p. 192).
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Conferéncias do Casino®, porque as palestras aconteciam no Casino no largo da
Albegoaria. Mello descreve a funcdo de Eca durante as Conferéncias da seguinte forma:
“A Eca coube fazer uma conferéncia sobre o Realismo na Arte, onde vazou o seu
entusiasmo por Proudhon, Stendhal, Balzac, e principalmente Flaubert, que se tornou o seu
autor predileto” (MELLO, 1911, p. 146). Nesse trecho, verifica-se que Mello € sutil ao
apontar os gostos do autor pelos escritores estrangeiros e ameniza a suposta ideia de Eca
copia-los. Embora o critico brasileiro, ndo abandonando o argumento de que 0s textos do
escritor portugués se aproximavam de outros textos, Mello concebe essa relacdo mais
como “predilecdo” do que como copia.

Em seguida, o critico brasileiro passa a retratar o periodo em que Eca fora para
Leiria como Administrador do Conselho da cidade, funcdo que, em nada, agradara ao
escritor e 0 que o levaria a iniciar 0s estudos para ingressar na carreira de consul. Mello
destaca desse periodo a publicacdo de O Mistério da Estrada de Sintra (1871), em
conjunto com Ramalho Ortigdo. Conforme afirmara o prdprio escritor, esse livro “é
execravel; e nenhum de nos, quer como romancista, quer como critico, deseja, nem ao seu
pior inimigo, um livro igual. Porque nele hd um pouco de tudo quanto um romancista lhe
ndo deveria por e quase tudo quanto um critico lhe deveria tirar” (apud MELLO, 1911, p.
149-150).

Para Mello, a vida de andarilho entre Havana (1872) e Newcastle (1874) rendera a

Eca As Farpas e a primeira publicagdo de O Crime do Padre Amaro que

tinha sido preparado aos poucos, durante os anos de Coimbra, Evora e
Leiria. Foi ultimado em 1871, lido a alguns amigos em 1872. Comecou
com cem paginas, tantas eram as de que constou 0 primeiro jato. A
edicdo definitiva da-lhe setecentas.

%8 “Na origem destas Conferéncias, que devem o seu titulo ao fato de terem sido realizadas no Casino de
Lisboa [...], estd a influéncia decisiva de uma geracdo coimbrd que deu origem a Sociedade do Raio, a
Rolinada e a Questdo do Bom Senso e Bom Gosto” (MATOS, 1993, p. 172).
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Sepultado na Revista Ocidental que suspendera a publicacdo deixando-o
em meio, ele passou despercebido. Em 1876 apareceu em livro a
primeira edicdo, feita pelo prdprio autor. N&o despertou grande
curiosidade (MELLO, 1911, p. 154).

Nesse trecho, nota-se que Mello cita brevemente o siléncio da critica a respeito do
Crime ndo se aprofundando nos motivos disso e destaca que, somente ap6s a publicacdo de
O Primo Basilio, o Crime receberia “alguma atengdo da critica”. O Primo, por sua vez,
causara um alvorogo, tanto em Portugal quanto no Brasil e Mello explica tal fato na
repercussdo na imprensa com publicac8es de varias criticas™ nos dois paises.

Para finalizar esse momento da vida de Eca, Mello resgata a publicacdo de mais

trés romances: O Mandarim, A Reliquia e Os Maias, dando destaque ao ultimo:

Os Maias foram recebidos como um romance a clé. Imediatamente
espalhou-se que Jodo da Ega era o préprio autor. Em Carlos da Maia,
haveria um ou outro traco do Conde de Resende. O Marqués era o
Conde de Castelo Melhor, toureiro, sportman. Tomas de Alencar era
Bulhéo Pato, etc (MELLO, 1911, p. 181).

A partir desse trecho, nota-se que Mello lanca suposicGes levantadas pelo publico-
leitor da obra queirosiana referente a possibilidade de os personagens dos romances de Eca
serem construidos com base em pessoas reais. Mas, em nenhum momento, o critico coloca
esse argumento como discurso dele, indicando imparcialidade sobre o assunto.

Por fim, Mello ingressa nos “Ultimos tempos” de Eca demonstrando preocupacéo
referente as mudancgas que aconteceram na obra do escritor no fim de sua vida: de uma
obra iniciada com um tom revolucionario e irbnico para uma obra conservadora e
conformista. Verifica-se, no estudo de Mello, que o que ele considera transformacéo na
obra de Eca, seria resultado do proprio temperamento do escritor: se a “Primeira Fase” da

obra queirosiana fora concebida como sendo mais agressiva, esse fato estava relacionado

%9 Cf. NASCIMENTO, José Leonardo. O Primo Basilio na imprensa brasileira do século XIX. Sdo Paulo:
Editora UNESP, 2008.
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diretamente as vivéncias de Eca naquele momento (revoltado com a instituicdo do
casamento, com Portugal); e, se a “Segunda Fase” fora concebida como conservadora, era
porque o autor estava mais sereno e em paz com tudo a sua volta.

No final de o Eca de Queiroz, Mello apresenta, em forma de anexo, alguns
documentos que Ihe foram Uteis no momento de escrever sobre a vida e a obra do escritor
portugués. Ao mesmo tempo em que sua critica ficou enriquecida pela presenca desses
documentos dando legitimidade ao seu estudo, ela foi muito criticada pelo fato de Mello
nédo ter ido a Portugal com o objetivo de verificar a fidedignidade das informacdes para
construir sua critica.

Mesmo recebendo criticas, o estudo de Miguel Mello é a matriz da critica
queirosiana em forma de livro no mundo e é importante lembrar que a sua critica tem, no
depoimento de José Maria Eca de Queir6s, filho do escritor, uma de suas principais fontes
interpretativas. Assim sendo possivel dizer que a visdo que Mello constrdi da vida e da
obra de Eca é pautada pelo questionario que este Ihe respondeu: um Eca polémico,
revolucionéario e critico de Portugal na juventude, que, na maturidade, acaba os seus dias
como um admirador da cultura portuguesa, reconciliado com o seu pais e com a Igreja
Catolica. Entre outras, essa imagem da vida e da obra de Eca perdura nos manuais
literarios do Brasil e de Portugal até os nossos dias. Assim, valendo-se das palavras de
Alfredo Campos Matos, Eca de Queiroz é um livro que, representa “um primeiro passo de
assinavel importancia para a histéria dos estudos sobre E.Q.” (CAMPQS, 2000, p. 414),

que abriu caminho para as publicacGes em formato de livro no pais dai por diante.
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3. Viana Moog: Eca, personagem

Que prazer mergulhar no passado e ver aos poucos surgir uma
vida, dentro de sua época, com as suas inquietacdes, as suas
esperancas, os seus triunfos, malogros e decepcdes!

Viana Moog

De um modo geral, a critica literaria brasileira, a partir de 1930, foi muito
produtiva, em consequéncia da industrializacdo que possibilitou a abertura a novos
pensamentos filosoficos e artisticos, colaborando para o aumento da consciéncia critica.
Entretanto, apesar dessas mudangas, a critica literaria desse periodo retomou o género

biogréfico, que voltou com forca e tradigdo, como aponta Luiz Viana Filho (1945):

Reabilitou-se. E, mais do que isso, de tal modo se alargou a significacdo
da palavra “biografia” que acabou ganhando em amplitude o que perdeu
em exatiddo. Ora chamamos biografia a simples enumeragédo cronoldgica
de fatos relativos a vida de alguém; ora usamos a mesma expressao para
trabalhos de critica nos quais a vida do biografado surge apenas
incidentemente; ora a empregamos em relacéo a estudos historicos onde
as informacOes sobre certa época se sobrepdem as que se referem ao
préprio biografado; ora a emprestamos as chamadas biografias modernas
ou romanceadas. E até obras em que a fantasia constitui o elemento
essencial da narrativa aparecem com rétulo idéntico (VIANA FILHO,
1945, p. 11-12).

Nessa época, o saber literario estava em harmonia com o saber da historia literaria e
conhecer um escritor era, consequentemente, saber em detalhes sua biografia e distinguir o
que seria “verdade” do que seria “invencdo”. Este foi o trajeto percorrido por Viana Moog
(1906-1988), em seu livro Eca de Queiroz e o Século XIX (1938), uma obra que surgiu, de
acordo com o préprio critico, com o objetivo de apresentar o “verdadeiro” Eca de Queiros.
A preocupacdo sobre o veridico era tanta que Moog esclarece, no “Prefacio” do seu livro,

gue a tentativa de seguir os passos reais do autor possibilitou a ele apresentar fotografias
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que tivessem um valor histdrico e veridico de modo que oferecessem sustentacdo ao seu
estudo.

Neste livro vali-me com extrema moderacdo de todas essas concessdes.
Entretanto, o que nele vai referido, é rigorosamente historico. Fiz o
possivel por que Eca surgisse aqui tal como existiu: exuberante de vida e
de espirito. Contudo, para o caso de ndo o ter conseguido, anexei
prudentemente uma boa cépia de fotografias. Talvez sejam a parte mais
consistente do meu trabalho. De qualquer forma, isto agrada o leitor,
aproveita ao editor e a mim ndo me prejudica [...] (MOOG, 1938, p. 7).

No trecho, nota-se que Moog, inicialmente, apresenta ao seu leitor suas estratégias
na realizacdo da biografia sobre Eca de Queirds. E como principal recurso comprobatorio o
critico brasileiro apresenta as fotografias, como estratégia de dar legitimidade para que a
sua revisdo do passado de Eca fosse analisada como um documento histérico. Como a
intencdo do critico era reviver os passos do autor portugués baseados em fatos reais, a
fotografia, que naquela altura tinha mais do que hoje grande valor simbdlico documental e,
portanto, de verdade, surgia ali como prova de sua honestidade intelectual.

Todavia, naquela altura, a biografia estava muito mais proxima do romance do que
da histéria,*® de modo que o estudo de Moog se tornou uma biografia romanceada. Embora
0 critico tivesse afirmado, em seu “Prefacio”, que desejava mostrar o Eca como ele
realmente fora, Moog se desprendendo dos fatos historicos, inicia a sua critica voltada
mais aos aspectos da narrativa: “Num dos primeiros dias de outubro de 1906, Pdvoa da
Varzim, contra os seus hdbitos, amanheceu alvorogada” (MOOG, 1939, p. 11). A
impressdo que se tem, ao iniciar a leitura do estudo de Moog, é de estar mais proximo ao
romance do que a uma critica biografica, visto que estdo presentes elementos da narrativa,
tais como narrador, personagem, tempo e espago.

A biografia romanceada usada por Moog passou também a ser conhecida como

“biografia moderna” virando moda no mundo das letras naquele momento. Faz parte das

%0 Cf. MAUROIS, André. Aspects de la Biographie. Paris: Au Sans Pareil, 1928.
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estratégias de uma biografia eleger um sujeito privilegiado, cuja vida incite a curiosidade
dos leitores. Miguel Mello e Viana Moog iniciaram a critica queirosiana no Brasil com o
intuito de reescrever a vida de Eca, mas foi Moog, segundo Alfredo Campos Mattos
(2000), quem realizou, na época, o estudo mais completo da vida de Eca, embora haja
controvérsia acerca dessa afirmagdo, como no caso de Jodo Gaspar Simdes, que nao inseriu
Moog no seu estudo de 1945, por considerar a biografia do brasileiro muito romanceada.

E compreensivel que Gaspar Simdes ndo tenha visto o livro de Moog com bons
olhos, pois, ao contrario do critico brasileiro, o critico portugués se voltou totalmente ao
trabalho histérico. Moog também o fez, porém buscou dar um toque pessoal ao seu estudo

sobre Eca.

3.1 A abordagem psicologica da infancia de Eca

A “Introducdo” Moog deu o subtitulo “Bastardo”, o que remete as condicdes
peculiares do nascimento do escritor portugués, ja comentada por Mello. O critico
brasileiro retrata esse momento colocando de pano de fundo uma encenagdo dramatica
entre as cidades Pdvoa do Varzim e Vila do Conde lutando pela legitimidade do local onde

Eca teria nascido.

Pdvoa do Varzim passou alguns dias aniquilada. N&o se deu, entretanto,
por vencida. Depois de lida e relida, discutida e comentada a insélita
proclamacdo, descobriram o0s poveiros, com rara arglcia, que O
documento em que a mesma se baseava ndo indicava o lugar de
nascimento, mas tdo somente a sua data: 25 de novembro de 1845.
Pévoa do Varzim respirou, aliviada. E tratou imediatamente de reunir
uma prova esmagadora contra as pretensdes da insolente adversaria
(MOOG, 1938, p. 12).

Moog instrumentaliza a figura de linguagem prosopopeia para personificar as

cidades dando-lhes caracteristicas humanas, como se as cidades brigassem, e ndo a sua
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populacdo. Partindo dessa quimera entre vilas, Moog levanta uma questao significativa:
quem foi realmente Eca de Queir6s? Para o critico, um homem rodeado de segredos, que

passariam a ser desvendados por esse pontapé inicial sobre o mistério de seu nascimento.

A partir, contudo, da publicagdo do escandaloso inquérito de Pévoa do
Varzim, ja ndo era possivel manter o mesmo siléncio. Os bidgrafos de
Eca, quase todos seus amigos, compreenderam que tinham de mudar de
atitude. Em face da revelacdo de suas origens, ndo podiam continuar
secos e frios, contrafeitos e monossilabicos, como até entdo. Dai por que,
timidamente embora, ndo tardaram a aparecer algumas das
circunstancias que precederam e sucederam o seu nascimento. Por elas
ficou-se entdo sabendo que o romance de amor entre o Dr. José Maria e
D. Carolina comegara em Viana do Castelo, ao tempo em que aquele
exercia as funcdes de delegado em Ponte de Lima. Este romance teve de
ser interrompido em virtude das tremendas represalias dos setembristas
contra os cabralistas, que obrigaram o filho do conspirador de Aveiro a
andar foragido por algum tempo. Pouco depois, D. Carolina partiu para
Pévoa do Varzim afim de que se mantivesse incdgnita a sua gravidez. Ai
nasceu-lhe José Maria, o filho de um momento arrebatado de amor, entre
as vicissitudes daqueles escuros tempos. De P6voa do Varzim a crianga
é conduzida para Vila do Conde, com apenas seis dias de idade, em
pleno rigor do inverno, onde fica entregue aos cuidados da ama, “uma
mulher do povo”, indo depois para a companhia dos avés paternos, na
casa de Verdemilho (MOOG, 1938, p. 16-17).

Apesar de Moog ter escolhido o forte subtitulo “Bastardo” para descrever 0s
primeiros anos de vida de Ega, o critico ndo trata o assunto de forma sensacionalista. Pelo
contrério, tenta amenizar o que seria escandalo para a época — 0 nascimento de uma crianca
fora de uma relagéo formalizada perante Deus e a justica — como resultado de um ato de
amor. Também revela que o escritor tivera seus primeiros cuidados oferecidos por “uma
mulher do povo”, o que pode ser entendido como uma intencdo do critico em aproximar
Eca da realidade social de Portugal.

A vida de Eca, como pondera Moog, passara a ser desvendada, a partir da
descoberta do local de seu nascimento. Depois, seguiram-se descobertas da linhagem
paterna e, principalmente, da linhagem materna, até entdo, desconhecida. A respeito disso,

verifica-se que a forma como foi concebida a biografia de Eca por Moog tem-se a nitida
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impressdo de estar lendo uma histéria sobre cavaleiros medievais ao estilo romantico: em
dado momento, o avbé de Eca, Joaquim José de Queirés e Almeida, foi descrito como
grande aventureiro; em outra, o pai de Eca, José Maria de Almeida Teixeira de Queiros,
como o guerreiro e defensor da forca da lei; e, por fim, a mée de Eca surge envolta em
mistérios. Dessa forma, pode-se concluir que, para Moog, Eca é tdo especial e s6 poderia
ter saido dos manuscritos medievais como herdi misterioso e problematico, lutando contra
a sua posicao de bastardo.

Moog destaca a infancia de Eca causadora de uma obra construida a partir de
magoa e de revolta, por isso, talvez, a auséncia do retrato dos primeiros anos de vida do

autor em sua producéo.

Tem-se a impressdo de que todas as recordagBes que lhe vem desse
tempo estdo ligadas a uma lembranca ma que o aflige e que ele faz o
possivel por esquecer. Porque, evidentemente, ndo é crivel que este
invulgar memorialista se tenha deslembrado por completo das emogdes
de um periodo em que elas se gravam com mais nitidez na memdria
(MOOG, 1938, p. 19-20).

E como um bom bidgrafo que era, como o proprio Moog anunciou, o dever dele era
“aproveitar-se 0o mais possivel dos sinais certos e inequivocos sobre determinada existéncia
para a explicacdo de tudo quanto lhe parecer obscuro na psicologia do biografado”
(MOOG, 1938, p. 20). Nessa afirmacdo de Moog, encontra-se uma fundamentacéo
freudiana sobre a interpretacdo da infancia de Eca. Compreende-se, nesse viés, que 0
critico brasileiro se aproxima de Charles Baudouin (1929) e Gaston Bachelard (1937), que
defendiam a hip6tese de que a fantasia criadora esconde recalques guardados no
subconsciente, ou, em outras palavras, Moog entende que a obra de Eca fora fruto de sua
vida subjetiva, embora exista um vacuo nesse retorno ao passado causado, provavelmente,

por um bloqueio psiquico.
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3.2 A formacéo de Eca

Em uma anélise psicolégica da obra de Eca, Moog retoma a timidez, a languidez e
0 aspecto fisico enfraquecido do autor para mostrar como ele se fechara devido,
principalmente, a infancia solitaria e como isso teria marcado a passagem do escritor pela

Universidade de Coimbra:

No ano de 1861, tudo se passou como nos anos anteriores. Com uma
pequena diferenca: entre 0s recém-chegados encontra-se um jovem de
dezesseis anos. Magro, franzino, encolhido, ligeiramente curvado,
denota, pela palidez, ndo gozar de uma saude perfeita. Sua aparéncia é
de pessoa nervosa e impressionavel. “Parece uma alma que se achou
desde crianca hostilizada e que se refugiou em si mesma, como estas
flores que fecham o célice quando s&o tocadas”. Chama-se José Maria
Eca de Queir6s (MOOG, 1938, p. 23-24).

Observa-se, nesse trecho, que mais uma vez Moog aproxima o discurso critico do
discurso narrativo durante a descricdo de Eca ao apresenta-lo, mediante um tom poetico,
como se fosse um personagem literario partindo de recursos estilisticos.

Moog afirma que Eca ndo encontrava em Coimbra as grandes discussoes literarias,
artisticas e filosoficas que almejava. Na realidade, o que passava a interessar ao escritor
portugués eram as tertdlias™. S&o nelas que Eca seguia um caminho inovador, juntamente

com seus companheiros, que

inflamavam-se com as recentes revelagcfes, inundavam-se de novas
concepcdes. De resto, ndo podia haver mais propicio ambiente para o
surto dos novos sistemas, do que as suas republicas, onde uma
mocidade, estuante de vida, celebrava em éxtase, o advento da nova era.
Jovens, muito nervo para vibrar, muita alma para sentir, o cérebro
escaldando na paixdo das ideias novas, ndo havia colher as velas aos
seus arrebatamentos (MOOG, 1938, p. 62).

81 Reunides em casa de amigos, onde eram discutidos assuntos como arte, religido, filosofia, mUsica, historia,
literatura e atualidade.
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Para Moog e, mais tarde, para outros estudiosos queirosianos, Eca ndo tivera uma
participacdo ativa nesse movimento transformador nas letras portuguesas, mas, mesmo
assim, salienta que teria sido em “Coimbra que fez o aprendizado fecundo das ideias. Com
a geracao que encontrou € que se p6s em ligacdo com o século XIX. Ali aprendeu a arte do
sarcasmo e do epigrama, e ria a maneira de Juvenal e de Rabelais: ruidosamente,
implacavelmente” (MOOG, 1938, p. 76).

Além disso, Moog destaca que Eca surpreendera a todos, pois do siléncio durante a
Questdo, fora o Unico que realmente soubera pratica-la visto que “toda a sua obra
demonstraria que foi nela que plasmou o melhor de sua mentalidade. Ela é que lhe
fecundou a inteligéncia com as suas ideias fundamentais” (MOOG, 1938, p. 78).

Viana Moog percorre a vida do escritor portugués e na trajetéria é possivel conferir
a predilecdo por seis momentos da vida de Eca, que o brasileiro considera cruciais para a
formagc&o do escritor: o primeiro foi a passagem de Eca por Evora e por seu bisemanario
oposicionista Distrito de Evora, pois foi ali, de acordo com Moog, que Eca se dedicara
exclusivamente a escrita, ao compor todo o jornal; 0 segundo momento surgiu por meio da
desilusdo que Eca teve com o jornalismo e o retorno as discusses literarias no Cenaculo; o
terceiro foi a viagem ao Oriente, uma vez que, com essa nova experiéncia, Eca passara a
ver 0 mundo de forma diferente; o quarto instante fora em Leira, pois, enquanto estudava
para tornar-se consul, o autor iniciara a sua escrita de O Crime do Padre Amaro, além de
ajudar Ramalho Ortigdo a escrever O Mistério da Estrada de Sintra e a colaborar com As
Farpas; o quinto periodo fora o encontro com o0s amigos Antero de Quental e Batalha Reis
que originara as Conferéncias do Casino, e 0 sexto e ultimo, a vida diplomética de Eca que
proporcionara ao autor novas vivéncias e experiéncias adquiridas em outras localidades
(Havana, Nova York, Newcastle-on-Tyne, Paris) uma fonte consideravel de referéncias

literarias, ideias e o retorno ao jornalismo.
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O escritor, de acordo com Moog, conseguira como ninguém, “reerguer Portugal da
apatia e incorpora-lo ao movimento do século XIX” (MOOG, 1938, p. 78). Para o critico, a
obra de Eca fora a que soubera melhor repercutir os acontecimentos e as ideias do século

XIX.

No conjunto de sua obra viveria somente o século XIX, nos seus
aspectos predominantes, nos seus defeitos, como nas suas virtudes, e até
nos seus transitérios desfalecimentos. Do século XIX vir-lhe-ia o
cientificismo, o naturalismo, a irreligiosidade, o gosto pelos problemas
psicolégicos e sociais. Dele o narcisismo, o orgulho da razdo, o
materialismo, a suficiéncia, a fatuidade, o cinismo, o satanismo, a
leviandade, a ligeireza, a procura desesperada de originalidade, a falta de
originalidade, a arrogéncia, a paixao pelo bizarro, o dandismo, e no seu
ocaso o grande desencanto do fim (MOOG, 1938, p. 80).

Esse trecho, certamente, pode ser considerado um resumo do estudo de Moog
quando no titulo ele prop6s resgatar a figura do autor em sua época. Para Alfredo Campos
Matos essa tarefa ndo foi atingida plenamente, porque, segundo o estudioso portugués,
“serd porventura excessiva neste trabalho a sugestdo que inculca o titulo de uma analise de
Eca no seu século” (MATOS, 2000, p. 416). Todavia, Matos destaca positivamente o
estudo biografico empreendido por Moog em uma época que marcou o inicio dos estudos
queirosianos.

Corrobora-se, neste estudo, a opinido de Campos Matos de que o livro do brasileiro
marca os estudos queirosianos de maneira benéfica, mas é importante salientar que o
proprio Viana Moog publicou uma antologia com um titulo semelhante com o texto
anterior Eca de Queiroz. Homens e ldeias do século XIX, de 1942, no qual reviu e
reformulou algumas hipoteses do estudo de 1938. Assim, mediante a observancia de seus
préprios equivocos da primeira publicacdo sobre o escritor portugués, Moog desenvolveu
um texto mais conciso na defesa do argumento de que Eca soubera como ninguém viver

sua época.
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3.3 A autobiografia de Eca

Fazendo uma releitura do estudo de Miguel Mello, Viana Moog recorre ao caréater
divisério da obra queirosiana, notando que a mudanca na vida do escritor fora responsavel
pela metamorfose na obra, dando a esta Gltima um novo rosto. A vista disso, ele aponta
além da infancia como elemento determinante de modificacbes na obra, sobretudo, o

casamento que teria levado o autor rever a realidade.

VIDA E OBRA
12 Fase 28, Fase
Revolta > Ternura
(Inféncia - Sociedade) (Casamento - Familia)

Por meio desse esquema, nota-se que Moog coloca a vida pessoal e subjetiva de
Eca em primeiro plano orientando a producdo escrita e, vai mais longe, ao afirmar que
devido a essa aproximacgdo entre vida e obra, o escritor teria realizado uma produgéo
autobiogréfica.

Viana Moog, ao escrever a vida e obra de Eca de Queirds de forma romanceada por
intermédio de documentacdo, dando legitimidade histérica ao seu estudo, centra-se no
argumento de que a obra do escritor era um todo autobiogréfico, uma vez que a vida de
Eca fora o grande pano de fundo para que ele interpretasse sua obra escrita. Além do mais,
Moog usa o fato de Eca ser filho bastardo de pais legitimos para realizar uma interpretacéo
psicoldgica da obra queirosiana, procurando justificar a visdo que Eca tinha da sociedade e,
principalmente, das mulheres. Em consonéancia a isso, o critico estabelece dois momentos
psicoldgicos da vida do autor: um em que Eca traria para a sua obra os sentimentos de

revolta e vinganga por se sentir abandonado e sozinho; e outro em que Ega encontraria a
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paz apos o casamento, conseguindo, finalmente, o equilibrio e a serenidade transmitidos
em seus Ultimos romances.

Nota-se que a critica de Viana Moog transita por diferentes correntes criticas em
voga na época (impressionista, histérico-literaria, psicoldgica e, sobretudo, biogréafica) para
dar conta do titulo de seu estudo Eca de Queiroz e o Século XIX. Entretanto, observa-se
que ele se afasta do titulo sugerido ao desconsiderar a obra de Eca como expressdo de um
momento peculiar da historia de Portugal, marcado pelas tensGes advindas da crescente
internacionalizacdo do capitalismo e dos diversos movimentos de resisténcia (comunismo,
socialismo, anarquismo etc.), aos quais, por sinal, Eca esteve sempre atendo. A medida que
focalizava a psique e a construcdo identitaria do autor por um viés preferencialmente
pessoal, Moog perde de vista esse contexto mais amplo que esta anunciado em seu titulo e,
em alguma medida, acaba reproduzindo uma leitura do conjunto da obra do escritor que ja

se encontra delineada em Mello.
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4 Alvaro Lins: Eca, artista

A impressdo mais nitida que fica do conhecimento de Eca de
Queirds é a de um homem no turbilhdo: um homem que se debate
no tumulto da riqueza episddica do século XIX, com a sua
existéncia quase sem histdria, ao lado de uma grande vida dentro
da literatura.

Alvaro Lins

Na década de 30, surgiu Alvaro Lins (1912-1970) na critica literaria brasileira,
oriundo das paginas do Correio da Manha, do Rio de Janeiro. Considerado um critico
profissional, isto é, atuante e ndo circunstancial, o seu surgimento na critica, nas palavras
de Adélia de Meneses, foi um “fendmeno historico: numa determinada sociedade, o terreno
se acha propicio, e esse tipo de critico tem vez” (MENESES, 1979, p. 18). Ademais, Lins
conciliou a vocacao critica com outros oficios: de jornalista, de politico e de professor.

Ele defendia uma critica interpretativa e apreciativa, de viés impressionista, 0 que
possibilitou a presenca da linhagem subjetiva em grande parte de sua producdo critica. Lins
foi subjetivo ndo somente pelo fato de a critica impressionista restringir-se a notacdo das
impressdes que a obra instigava na leitura, mas, e principalmente, pelo fato de rejeitar o
padrdo rigido estruturalista, que, entdo, comecava a se delinear.

Alvaro Lins destacou-se na critica jornalistica, na qual foram concebidas as suas
mais variadas criticas. Além disso, em sua vasta producdo como critico, estdo inseridos
dois livros denominados Histdria literaria de Eca de Queiroz (1939) e A técnica do
romance em Marcel Proust (1951).

Dando continuidade aos passos tomados pela triade — Silvio Romero, José

Verissimo e Araripe Junior — Lins exerceu a tarefa de analisar e de julgar, com seriedade,
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obras e escritores diversos, visando a contribuir para a vida literéria brasileira. Para ele, a
interpretacdo da literatura deveria ser entendida como fonte criadora, pois ela “é a
compreensdo, € a penetracdo, é a analise, € a reconstituicdo, é a revelacdo, é o sentido
psicoldgico, € o poder sugestivo, é 0 jogo e o debate das ideias” (LINS, 1963, p. 376).

Para Lins, adepto do pensamento de Bérgson, a critica € uma arte literaria, uma vez
que ela exige do critico um conhecimento agucado dos juizos de valor. E é dentro dessa
perspectiva impressionista que Alvaro Lins percorreu a obra de Ega de Queirds em seu
estudo.

Embora Lins faca parte da critica que defendia o valor das sensacfes que 0 texto
liter&rio proporcionava ao leitor, tenta ressaltar, no “Prefacio”, o carater histdrico e
analitico com que se debrucava sobre a obra do escritor portugués, como é possivel notar

no trecho a seguir:

Da vida de Eca de Queirds, muito conhecida através de duas ou trés
excelentes biografias, este livro refere bem pouco porque visa outro fim.
O que ele pretende é transmitir a posicdo intelectual de Eca em face das
geracGes mais novas, daquelas que ndo o conheceram nem sentiram a
sua influéncia (LINS, 1939, p. 7).

Todavia, mesmo focalizando a obra, Lins ndo abandona a vida do autor. Embora o
seu estudo nao possa ser considerado uma biografia, pelo fato de ndo apresentar como
ponto crucial o estudo sobre a vida do autor e sim o que Eca transmitira na sua producao.

Verifica-se que foi dificil para Lins separar a vida da obra e vice-versa, pois, para
ele, Eca tivera uma vida plenamente voltada a literatura e fora da literatura que o escritor
portugués fez a vida, corroborando concepcdes de Mello e Moog. E apesar de carregar no
titulo Histdria Literaria, o livro de Lins traz como centro de discusséo, por um viés de uma
linhagem impressionista, como Ega fora construido na mescla do homem com o artista. A

respeito disso, de acordo com Lins: “A sua biografia é a histdria do conflito que o explica:
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conflito entre o artista e 0 homem. O artista que procurava ultrapassar o tempo e a época, 0
homem que tendia a ligar-se aos problemas do seu século [...]” (LINS, 1939, p. 16). Assim,
compreende-se que o critico brasileiro entende que 0 romance queirosiano posicionara-se
tanto como uma obra literaria quanto como um documento humano e social de seu pais e
de sua época. Nesse ponto, observa-se que Lins concebe a imortalidade da obra
queirosiana diferentemente de Moog, que destacou a imortalidade da imagem de Eca,
especialmente quando cita a estatua do escritor como forma de homenagem. Lins ndo
esconde o fato de que a vida e a obra de Eca estdo entrelagadas, porém, mesmo assim,
busca investigar ndo a biografia do autor, mas a vida literaria de um escritor que, segundo
ele, ndo sucumbira com o tempo.

No estudo historico-biografico de Lins, a vida do escritor portugués nao esta
disposta em ordem com datas e acontecimentos, contudo, 0 critico inicia seu percurso
afirmando, ja de imediato, que o Eca artista sobrepds o Eca socialista, 0 Eca politico e o
Eca homem. Em consonancia com esse argumento, o proprio Lins ressalta no conflito entre
0 homem e o artista que a vitoria fora da “arte contra o temperamento” (LINS, 1939, p.
17). E pensando Eca dessa forma, ele d& continuidade & visdo do escritor talentoso e sem

ideias que dominou os estudos de Miguel Mello e Viana Moog.

4.1 Formacdo inicial de Eca de Queirds

Na anélise do conflito entre 0 homem e o artista, Alvaro Lins observa, primeiro, o

posicionamento de Ec¢a na geracdo coimbré de 1865:

A posicdo de Eca de Queirds em face de Portugal e do mundo participa,
em grande parte, da posi¢do coletiva dos companheiros da sua idade.
Dos companheiros da chamada geracédo de 1865 [...]
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Quando esta geracdo apareceu em Coimbra, a decadéncia de Portugal
tinha se tornado um acontecimento irremedidvel. Ndo era mais uma
decadéncia sO pressentida pelos fildsofos, pelos historiadores, pelos
criticos. Era uma cena espetacular entrando pelos olhos mais distraidos
ou mais sonhadores.

A decepcéo para os jovens de 1865 deve ter sido tremenda. Porque nédo
ha nada de mais triste do que a decadéncia: é mais triste do que a morte.

[..]

Diante da decadéncia, nenhuma atitude de meio termo seria possivel,
tornava-se preciso escolher entre a conformidade que era a morte, e a
luta, que era a vida. E uma circunstancia que explica este paradoxo de
céticos, a maneira de Eca, que se dedicam todos ao combate afirmativo e
quase heroico (MOOG, 1938, p. 23-24).

Alvaro Lins, nessa breve apresentacdo da Geracdo de 1865, posiciona Eca em um
momento politicamente conflituoso em Portugal, fato que o critico aponta como elemento

fundador da carreira artistica de Eca, isto é, nas palavras de Lins Eca vivera

uma vida alheia & agdo e s6 vendo no mundo um instrumento de criagdo
artistica. Diz-se agdo aqui no seu sentido mais comum, a dos
movimentos pelas realizacdes imediatas e utilitarias. Porque num
aspecto mais amplo também Eca amou a agdo. Apenas concentrou todas
as suas ambicdes na acdo intelectual, no desejo de criar uma obra e se
continuar com ela (LINS, 1939, p. 35).

Dessa forma, o que Lins apresenta € um Eca distante das agitacdes politico
partidarias, voltado ao mundo das ideias e mergulhado no mundo intelectual, ainda
confuso, “em procura do seu caminho verdadeiro” (LINS, 1939, p. 35).

Alvaro Lins sustenta uma posicdo contra qualquer tipo de divisio da obra do artista
em fases ou classificacGes, entretanto, a obra poderia ser interpretada “por uma
circunstancia que € comum e inevitavel: a idade” (LINS, 1939, p. 48). Assim, para o
critico, se houvesse algum tipo de separacdo da obra queirosiana, que ela fosse feita através
da idade e o que viesse fora disso atuaria “mais como excitantes” (LINS, 1939, p. 49). Em
outros termos, Lins defende a hip6tese de que a obra de Eca fora construida seguindo as

etapas da vida: da juventude surgiu o panfletario; da fase adulta, tem-se o irbnico e,
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finalmente, da fase madura, o conformista. Ecoando Mello e Moog, para Lins ha uma

harmonia entre a atitude literaria de Eca e a vida.

4.2 A construcéo romanesca

Na opinido de Lins, a “obediéncia” ao Realismo fez com que Eca, em muitos
momentos, como em O Crime do Padre Amaro e O Primo Basilio, abdicasse do seu
temperamento sentimental para aceitar os limites da escola realista, que surgira, para ele,
como forma de amenizar esse sentimentalismo exagerado romantico e de favorecer o
estabelecimento de um equilibrio interior. Portanto, o Realismo de Eca é entendido pelo

critico como uma recriacgdo do real.

E um fendmeno que todos conhecemos: costumes, paisagens, figuras
humanas, que estdo diante dos nossos olhos, despercebidos e até
insuspeitados, adquirem, de repente, forma e movimento através da arte.
E gue o artista, somente ele, tem o privilégio de ver, na natureza e na
humanidade, de ver e de revelar, aspectos, sentimentos, perspectivas,
todo um outro mundo desconhecido para os outros homens (LINS, 1939,
p. 84).

Para Alvaro Lins, o percurso mimético empreendido por Eca na construcdo dos
romances nao tira de sua producdo o fio imagético responsavel pela recriacdo do real, ou
valendo-se das proprias palavras do critico: “toda a sua obra romanesca se formara dos trés
elementos essenciais: sonho, observacdo e intuicdo psicoldgica. A fusdo do sonho com a
realidade num temperamento de artista” (LINS, 1939, p. 87). Lins parte do pressuposto de
que a realidade é para todos a mesma, mas s quem tem um espirito artistico consegue
recria-la de forma ficcional. Esse era o caso de Eca.

O publico, no entanto, nem sempre teria entendido sua obra. Como foi observado,

Eca ficou inconformado com a pifia recepgéo da critica e do publico em relacdo ao Crime,
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0 que para o Lins “era, antes, a perplexidade diante de uma surpresa de propor¢oes téo
imprevistas” (LINS, 1939, p. 91). Os leitores ndo teriam percebido que a critica de Eca,
partindo do personagem Amaro, ndo era contra a Igreja, mas contra o poder de
manipulacdo do pensamento que a religido tinha naquela época. Essa visao de Lins vem na
contramdo do senso comum da critica queirosiana uma vez que, nessa altura, ja era aceita e
difundida a ideia de que esse romance apresentava como tese a critica a Igreja Catdlica.
Tanto € que Lins salienta a falta de tese no Crime, argumentando que “Eca procurou, foi
muito mais a verdade da arte do que a verdade da vida e que ndo sacrificou a literatura a
nenhuma das suas paixdes ou raivas de momento” (LINS, 1939, p. 101). Ainda conforme o

critico brasileiro:

Tivesse Eca mostrado um padre por vocacdo, consciente da sua missdo,
debatendo-se, depois, na impossibilidade do celibato, vencido pela carne
e fechado a graca de Deus, entdo sim o livro como tese, teria atingido o
seu fim. O romance, porém, é que perderia a Idgica e a verdade, porque,
sabe-se muito bem, para o verdadeiro padre, o celibato é uma condicédo
normal (LINS, 1939, p. 103).

Dando prosseguimento ao seu argumento, Lins ressalta que, ao construir um padre
sem vocacao, Eca ndo estava desonrando a figura do padre, mas “desonrou-o para salvar
em si mesmo, o seu carater de romancista” (LINS, 1939, p. 103). Em vista disso, Alvaro
Lins defende o Crime contra “julgamentos injustos ou pouco inteligentes” (LINS, 1939, p.
104) e apresenta outra perspectiva do romance que, com “excecdo de alguns detalhes, o
Crime do Padre Amaro € a expressao artistica de uma realidade que a histdria confirma.
Por isso pareceu e serviu, no seu tempo, como um livro de combate. Hoje, ndo é mais. E
uma obra de arte, com um sentido historico” (LINS, 1939, p. 104-105).

Assim, para Lins, principalmente no diadlogo entre Amaro e Ferrdo, Eca conseguira
transmitir 0 seu pensamento e sua preocupac¢ao em dominar a arte. Em consonéncia com
isso, de acordo com Carlos Reis, “Alvaro Lins revela uma consciéncia muito esclarecida
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(e, muito atual, diga-se de passagem) de como o romance foi uma solucdo de género
(liter&rio) arduamente perseguida e mesmo aprendida” (REIS, 2000, p. 31-32) para Eca.

Alvaro Lins mantém sua perspectiva critica ao analisar O Primo Basilio afirmando
que ali Eca se utilizara dos mesmos recursos técnicos, no entanto, mais aprimorado.
Todavia, o critico brasileiro, fazendo uma leitura comparativa entre o Crime e o Primo,
defende a ideia de que o segundo romance fora a continuagdo do primeiro “nos principios
estéticos e morais, na linguagem, no estilo, continua até mesmo na simplicidade arrogante
com que ambos revelam a sua origem: o Naturalismo francés” (LINS, 1939, p. 108). Nesse
trecho, verifica-se como Lins d& continuidade a critica de Machado de Assis no julgamento
de que O Primo Basilio é um romance naturalista, porque segue a linha de Taine. Isso esta
bem posto no seguinte trecho: “O pequeno circulo humano, do qual Basilio é uma flor de
patifaria, tem uma localizagdo muito menor e, a0 mesmo tempo, muito mais larga; ele se
integra no ambiente incaracteristico e internacionalizado da burguesia” (LINS, 1939, p.
109).

Dessa forma, Lins conclui que no Primo, em uma agéo antirromantica (ndo dando
poeticidade ao adultério), ndo existem culpados e pecadores, mas o que “determinou” o
desenrolar da histoéria fora a educacdo dada aos jovens daquele periodo e, especialmente, a
sociedade, que tolerava as agOes deles. Lins condena a critica de Machado, por considerar
que este “levava a0 maximo a sua exigéncia, usando de um critério que nenhum critico
pode usar, o de imaginar, para os personagens alheios, destinos diferentes” (LINS, 1939, p.
112). Ao se contrapor a Machado, considera o imprevisto como elemento crucial para o
andamento da narrativa, isto é, o imprevisto da gravidez de Amélia e o imprevisto da carta

de Juliana.
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No Primo, conforme Lins, Eca ndo iria punir Luisa com a morte. Viu tal desfecho
COMO um recurso romanesco: nao teria um outro fim para Luisa, a ndo ser a morte. De

acordo com o critico brasileiro,

a morte de Luisa realiza-se, entdo, como uma necessidade da arte do
romance e ndo como uma solu¢do moral, como infantil castigo. Trata-se
de uma l6gica ndo s6 humana mas também de uma légica, digamos,
ideal ou artistica (LINS, 1939, p. 115).

Logo, Alvaro Lins defende o argumento que o Primo representa um “efeito
roméantico pelo avesso” (LINS, 1939, p. 117), principalmente nas cenas entre Luisa e
Juliana, que, para o critico, eram de extrema dramaticidade. Nesse drama e na
independéncia dos personagens, Lins vé, nesse romance, um Eca capaz de observar a
realidade sem se sensibilizar com ela, ou nas palavras do critico, ele foi “desumanizado
pela arte” (LINS, 1939, p. 118).

Alvaro Lins afirma que Os Maias retomara o estilo de Eca permeado pelo humor. O
efeito comico que o critico brasileiro observa no romance era o seu grande destaque;
contudo, ele também argumenta que era um romance que parecia um retrato incompleto do
ponto de vista aristotélico. Mesmo revelando essa fragmentacdo, que, para Lins, era
negativa, insistiu na escolha de Os Maias como o grande romance de Ecga.

Notando o gosto do autor pela fantasia, explica a existéncia de textos como O
Mandarim e A Reliquia, que se apdiam na realidade para mostrar “seus devaneios mais
libertarios” (Lins, 1939, p. 128). Desses livros, Lins destaca A Reliquia e a sua recepgdo na
critica que, em geral, fora positiva, com excecdo daquela de Pinheiro Chagas, que, ao
escolher a cena do sonho de Teodorico, condenou-a sumariamente: “a impossibilidade do
sonho em face das condicGes pessoais do personagem” (LINS, 1939, p. 133). Esse
argumento perpassara 0 tempo e Lins se sentia na obrigacdo de revisa-lo, pois, como ele

préprio afirma “ja é tempo de tentar, com 0s novos elementos de hoje, uma revisdo nesta
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impossibilidade nao so6 psicolégica mas literaria que Pinheiro Chagas afirmou para o sonho
da Reliquia” (LINS, 1939, p. 134).

Lins ndo aceitava a hipétese de Pinheiro Chagas de que o personagem Teodorico
fosse tratado como um “pateta” e um “devasso” que nao teria como repertorio intelectual
para sonhar com o episodio da Paixdo de Cristo. Nesse ponto, Lins ressalta que Chagas
usara um método critico inadequado, pois ele portara-se “como um critico realista”,
enquanto Eca estava “no dominio da fantasia” (LINS, 1939, p. 139). Isto é, Lins resume o
assunto afirmando que Pinheiro Chagas ficara estarrecido com “o controle entre o
individuo que sonhou e o sonho que lhe é atribuido” (LINS, 1939, p. 143-144), e que ele
ndo conseguira perceber que o sonho de Teodorico fora o resultado da formacéo inicial do
personagem, voltada aos preceitos religiosos, em outras palavras, o que Lins defende é um
sonho criado por uma pessoa com uma forte educacéo religiosa que mais tarde se tornara
um capitalista e que, ao transitar por estes dois universos dispares, sonha 0 que sua

vivéncia propicia.

4.3 A centralidade dos personagens

Lins destaca a forca criadora dos personagens de Eca que superaram o tempo e
atingem outras geracOes afirmando que “realizam sozinhas sua trajetdria dispensando
qualquer interpretacdo” (LINS, 1939, p. 229). Isso se daria porque Eca construiria
personagens de facil entendimento, principalmente pelo fato de ndo se aprofundar no
intimo deles. “Eca nunca perscrutou o ‘mistério’ dos personagens como nunca se deteve
em interrogacdes muito demoradas diante da vida” (LINS, 1939, p. 230). A respeito dessa
caracteristica Lins considera Eca um naturalista no sentido literario e metafisico, pois o

autor centrara-se nas descricdes fisicas dos personagens, 0 que resultara em um trago
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“objetivo, superficial e plastico” (LINS, 1939, p. 230). A construcdo dos personagens
queirosianos giraria em torno de sua acdo e da relacdo entre eles e o escritor: “o privilégio
de amar e odiar personagens, de se apaixonar a favor ou contra, mas com um sentimento de
artista que ndo tem nada que ver com 0s sentimentos da outra vida, da vida de todos os
dias” (LINS, 1939, p. 233-234). O critico enfatiza que, na humanidade dos personagens,

Eca apresentara uma caracteristica predominante: a memdria.

Eca evoca o passado dos seus personagens, reconstitui-o ao lado do
presente, para mostrar as marcas e as fixa¢fes que 0s momentos vao
deixando nas almas. Que vao desenvolvendo os destinos sem que,
muitas vezes, as almas sintam que estdo marcadas (LINS, 1939, p. 237).

Segundo o critico, Eca se posicionara diante da vida por meio de seus personagens,
isto é, como se 0 autor virasse “um espectador”, “alguém que olha, que tira conclusoes,
que ri do espetaculo, que aparece, por esnobismo ou por amizade, no meio dos atores, mas
que s6 quer uma cadeira do lado de fora” (LINS, 1939, p. 243). E para dar conta da

transposicao do real para o ficcional, Lins ressalta mais uma vez o estilo de Eca:

Dominar as palavras, para expressao das ideias ou da imaginacao, no seu
sentido pessoal, sem se isolar, e no sentido geral da “correspondéncia”
com o publico, sem se vulgarizar, parece que foi o grande ideal artistico
de Eca de Queirds. E diante dele, como o elemento mais simples do
problema artistico, colocou-se a lingua que seria o seu instrumento
verbal (LINS, 1939, p. 247-248).

Em vista disso, para Eca revelar as verdades humanas seria necessario uma
inovacao literaria, uma reforma da lingua portuguesa, lutando para que as palavras fossem
livres e se soltassem da “sintaxe apertada em regras inviolaveis, as palavras muito sovadas
pelo mesmo uso excessivo, 0s substantivos unidos com os adjetivos sempre da mesma

maneira como casais sem filhos” (LINS, 1939, p. 249). Para Lins, Eca sabia que o Unico

67



meio de ele ser lembrado nas proximas geracdes, de ser imortalizado seria por meio da

linguagem, “marca da sua nobreza e da sua ascensdo” (LINS, 1939, p. 263).

4.4 Eca e a politica

Eca descreveria 0 mundo de uma perspectiva ampla, pois, nas palavras do critico,
“[Eca] compreendeu que ndo pode existir uma literatura de partido, de classe, de regime;
que a literatura sera expressao da vida, mas nunca das suas divisdes, no servigo mesquinho
da direita ou da esquerda, dos grupos ou das ideologias” (LINS, 1939, p. 299-300). Lins
identifica uma relacdo harménica entre o que é humano e 0 que € artistico na obra de Eca,
revelando que o seu socialismo “foi muito mais um sentimento do que uma ideia” (LINS,

1939, p. 288).

Exprimindo artisticamente a vida, Eca também exprime as contradi¢des
que ela contém. Atraiu para si mesmo, por isso, a acusacao que devia
cair sobre os fatos. E que ele ndo era um filésofo ou um doutrinario mas
um artista. Manteve sempre, no entanto, do seu ponto de vista pessoal,
atitudes harmoénicas e coerentes. O que ndo ficou foi imutavel em
algumas ideias fixas que o tornariam louco, no tumulto episddico e
ideoldgico do século XIX (LINS, 1939, p. 281).

A partir desse trecho, verifica-se que Alvaro Lins defende essencialmente um Eca
artista, afastando-o do universo politico. O critico divide a obra de Eca, do ponto de vista
politico-social, em dois momentos: “na mocidade é a critica feroz e brutal da sua patria —
a critica do panfletario — mas sempre com o pensamento numa patria melhor; serd depois
0 amor expresso e declarado do artista que 0s anos tornaram sereno e mais compreensivo”
(LINS, 1939, p. 282). Por conseguinte, pode-se inserir Alvaro Lins no grupo de criticos

queirosianos que ndo veem a obra de Eca como instrumento de luta politica e social. Tanto

68



é verdade que o critico chama a atencgéo dos leitores do autor portugués para que eles “nédo
tomassem muito ao pé da letra” (LINS, 1939, p. 282) as palavras dele sobre Portugal.

Assim, Lins considera que, na obra de Eca, havia mais uma revolta frente ao que
parecia ndo poder mudar em seu pais do que uma perspectiva socialista e revolucionaria de
transformacdo dessa realidade. A respeito disso, o critico brasileiro salienta que era
“preciso que um povo nem fique a vida toda olhando para trés, contemplativo e estético,
nem avance tumultuariamente quebrando as suas tradi¢cdes — eis 0 sentimento nacional de
Eca de Queirds” (LINS, 1939, p. 297).

Ao que tudo indica, Lins concebe um Ega que via na ideia de civilizacdo a solugéo
para os problemas de Portugal, mas ndo um progresso avassalador e desumano. Ademais, 0
critico destaca o fato de que grande parte da critica via na obra de Eca uma entrega ao

estrangeiro, sendo que, para Lins, era exatamente 0 oposto.

4.5 O Eca de Alvaro Lins

Em resumo, o que prevalece na critica de Lins é a imagem de um Eca criador de
uma realidade imaginaria. A preocupacao do critico estava mais voltada a obra do que a
vida do escritor, 0 que, para a época, fora uma inovacdo, ja que a abordagem predominante
dos criticos na década de 1930 era a biografia. Assim, Lins volta-se a discusséo de género
literario, destacando o romance como “aquele que melhor realizaria a sua [E¢a] vocacéao
artistica” (LINS, 1939, p. 91).

No levantamento de elementos da obra de Eca, Lins invoca uma perspectiva
impressionista, no sentido de interpretar, sugerir e julgar. Desse modo, observa-se que ele

transita entre a vida e a obra de Eca mediante uma visdo subjetiva. Valendo-se da
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afirmativa de Adélia de Meneses: “A atenc¢éo as sensacdes pessoais ante o texto € um dado
constante da critica de Alvaro Lins” (MENESES, 1979, p. 78).

E possivel verificar, no estudo de Lins, um caminho inverso a dos criticos de sua
época: em vez de procurar a obra no homem, ele procurou 0 homem na obra. Dessa forma,
o0 critico tracou paralelos entre a vida e a obra de Eca no sentido de esta transfigurar
artisticamente o real.

Portanto, Lins como o fizera Eca, rompe com o seu tempo e deixa uma critica,
como observa Carlos Reis (2000), que antecipa leituras que sdo realizadas hoje. Dentro
dessa visdo que transgride as ideias vigentes de sua época, o brasileiro concebe a obra de
Eca como um todo organico, em que estariam ligadas as obras iniciais aquelas escritas na
fase madura, todas com um Unico proposito: representar artisticamente a realidade

portuguesa (e por que ndo mundial) do final do século XIX.

70



5. José de Melo Jorge: Eca, criador de tipos

Eca de Queirds criou algumas figuras imorredouras pelas suas
manifestacdes psicoldgicas, pelas suas atitudes, pelas suas taras,
pelo seu desconhecimento do senso do ridiculo, pela sua grandeza
ou pequenez, pela sua naturalidade, enfim.

José de Melo Jorge

A critica literaria brasileira, na década de 40, estava vivendo um grande momento e
florescia rapidamente. A atividade editorial indicava o aumento do interesse das colecfes
especializadas em Literatura Brasileira e também a Literatura Portuguesa estava no centro
das discussdes literarias. Nesse cenario, surgiu o quarto livro sobre Eca de Queirds no
Brasil intitulado Os tipos de Eca de Queiroz (1940), de José de Melo Jorge (? -?).

Melo Jorge inaugura uma leitura critica queirosiana baseada em uma anélise
tipologica com base biografica. Pela primeira vez foi abandonada a visdo estritamente
biografica do escritor portugués para dar espaco a observacao acerca de um dos principais
aspectos dos textos de Eca: a caracterizacdo dos personagens.

Miguel Mello, Viana Moog e Alvaro Lins reconheceram o tipo como um dos
principais recursos na obra de Eca, apesar de ndo terem caminhado por esse viés. Assim,
Melo Jorge, dando um tratamento diferente dos seus antecessores, opta por verificar 0s
personagens tipos da producéo literaria do autor portugués, afirmando que eles “ndo sao
anjos ou brutos, séo, apenas homens” (MELO JORGE, 1940, p. 20).

O critico brasileiro salienta o aspecto comico da obra de Eca, ao afirmar que fora
através do riso que o escritor conseguira “a demolicdo de um conservantismo erréneo e
visivel” (MELO JORGE, 1940, p. 20). Logo, os tipos que Eca criara desempenharam a
funcéo de critica da sociedade portuguesa. Melo Jorge se adiantou e foi contundente ao

defender que “tais tipos, satiricos e epigramaticos, sdo nada mais que um derivativo
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freudiano de sua psicologia complicada” (MELO JORGE, 1940, p. 22). Mais uma vez €
colocado em questdo o fato de a producdo literdria de Eca estar embasada em uma
psicologia complexa, derivada da divulgacdo de sua infancia conturbada, o que justificaria,

portanto, personagens tdo problematicos:

Filho espurio de um amor s6 mais tarde legalizado, vivendo seus
primeiros anos no afastamento de um vilarejo pobre, tratado pela
bondade inculta da familia de um alfaiate, vingou-se, posteriormente, ja
escritor, decalcando mordazmente a sociedade que o inibira de gozar as
inefaveis doguras maternais, tdo necessarias a primeira infancia. (MELO
JORGE, 1940, p. 22-23).

Para o critico, em vista disso, 0s tipos de Eca teriam um Unico fim: vinganca contra
a sociedade portuguesa. Essa visdo veio complementar aquela proposta por Alvaro Lins

um ano antes, que também creditava, ao escritor, uma faceta vingativa.

5.1 Os personagens tipos: retratos da vida de Eca

A partir da situacdo tipica, Melo Jorge inicia seu estudo pela figura mais marcante
da obra queirosiana, o “turista intelectual” ® Fradique Mendes. O personagem fora criado
por Eca com uma funcédo heteronimica, que, por meio de troca de cartas com o proprio Eca
ou com amigos do autor (A Correspondéncia de Fradique Mendes), colocaria suas ideias
ao leitor.

Primeiramente, Melo Jorge afirma que Fradique fora criado com base em amigos
do escritor e, para sustentar a sua hipétese, o critico brasileiro se utiliza da propria citacéo
de Eca: “Fradique ndo existe. E uma criatura feita de pedacitos dos meus amigos. A sua
robustez fisica, por exemplo, tirei-a de Ramalho” (apud MELO JORGE, 1940, p. 25). Essa

afirmacgdo de Eca gerara polémica entre os criticos brasileiros e portugueses, pois reabre a

62 Expressdo utilizada por Benjamin Abdala Jr. (2000).
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discussdo que comecou no final da década de 30, com Viana Moog, acerca de um possivel
carater autobiografico na obra em questao.

Em um segundo momento, Melo Jorge afirma que, além de representar as figuras
dos amigos, Fradique “é o ideal masculino do fim do século XI1X” (MELO JORGE, 1940,
p. 25). A respeito desse assunto, o critico acrescenta: “Nele foi consubstanciada a nobreza,
a distincdo e a elegancia do Conde de Resende, o harmonioso e o elevado da poesia
filosofica de Antero, a profundeza de carater e o aprumo de Ramalho, a sutileza e a ironia
de Eca” (MELO JORGE, 1940. p. 25)%,

E, em um terceiro momento, o critico revela que entende Fradique como um alter
ego de Eca: “literariamente, autor e personagem estdo sempre de acordo” (MELO JORGE,
1940, p. 31). Cunhando Fradique de “pupilo” de Eca, o critico observa que o autor se
projetara no personagem por meio das caracteristicas que ele ndo possui, mas que gostaria
de ter possuido. Logo, para Melo Jorge, Eca colocara em Fradique tudo que ambicionara:
“uma espléndida solidez sa e viril” (MELO JORGE, 1940, p. 33). Convém observar que 0
critico resume a imagem de Fradique como sendo a do Eca diplomata, exilado com as
atividades de diplomacia, mas conseguindo retirar disso um fio irreverente e sarcastico.

O segundo personagem tipo analisado é Conde de Abranhos do romance que leva
como titulo 0 nome do personagem O Conde de Abranhos e, novamente, Melo Jorge recai
na vida de Eca para compreender a construcdo do personagem. O critico prop8e que esse
também seria um tipo que representava o proprio escritor e, para comprovar tal suposicao,
comparou o casal que cuidou de Eca na infancia com o pai de Abranhos: “Era filho de um
alfaiate de Penafiel, homem modesto e bom, iletrado e sobranceiro, modelado, talvez, a
imagem e semelhanca daquele outro alfaiate de Vila de Conde, pai de criagdo do insigne

romancista” (MELO JORGE, 1940, p. 35).

% Em Portugal, quem defendeu essa ideia foi Antonio Cabral em Eca de Queiroz, a Sua Vida e a Sua Obra.
Cartas e Documentos inéditos, de 1916.
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E especialmente no ambito da vida universitaria que o paralelismo entre Abranhos e

Eca se faz de modo mais consistente:

esta caminhada a Coimbra era, em Portugal, como em todos os paises de
civilizagcdo importada pelo dltimo navio, uma necessidade inadidvel. A
auséncia de centros de cultura técnica especializada determina este
esfor¢o pela conquista do bacharelado. O titulo serve, nestas sociedades,
para abrir as mais impenetraveis portas. E o bacharel quem ocupa 0s
postos de administracdo, os Ministérios, a Camara, as Secretarias, e, em
todos os setores, as mais variadas posi¢oes, de amanuense a diretor. Dai
a caca feroz ao diploma, ao “abrete Sezano”, notada em todos os livros
do autor, livros que ndo podiam deixar de ser assim, por serem o retrato,
sem disfarces, de uma sociedade monotona, sem variacdes (MELO
JORGE, 1940, p. 36).

O critico revela um Abranhos oportunista e mesquinho fazendo de tudo para subir

na vida. Porém, questiona-se: como seria possivel aproximar Eca desse personagem? Do

ponto de vista de Melo Jorge, a aproximacgao esta na procura de se autoafirmar na e para a

sociedade:

Todas estas belas campanhas jornalisticas eram, para si [Conde de
Abranhos], apenas, a espera de uma brecha, de uma oportunidade que o
guindasse ao poder. Também o Eca, no Distrito de Evora, que digira e
adjetivara, procurava um meio de fazer politica junto aos Regenadores.
Foi, talvez, a sua ndo participacdo no conluio, a determinadora desta
satira que foi a sua vinganca (MELO JORGE, 1940, p. 41).

Por conseguinte, Melo Jorge retoma a ideia de vinganga, sugerindo que Abranhos

foi mais um tipo que surgiu da imaginacdo de Eca com o objetivo de apontar o

decadentismo de Portugal em funcdo daqueles que agem como o personagem.

Ademais, observa-se que Melo Jorge realmente usa de maneira conveniente essa

aproximacdo biografica entre Eca e Abranhos para, assim, revelar que o Conde fora mais

concebido com o intuito de criticar as conveniéncias sociais atingidas por atos indignos do

que por outro motivo. Por isso, o critico enfatiza o lado satirico de Eca que alertara a

sociedade portuguesa sobre o fato de que aquele que desejava “fazer politica” era quem
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conseguiria subir na vida e o intelectual e o sonhador sofriam com isso. No entendimento
do critico, por consequéncia, Abranhos se encaixava no espirito corporativo e
burocratizante da burguesia portuguesa, conseguindo empregos e titulos facilmente.

O terceiro personagem tipo analisado por Melo Jorge é Gongalo Mendes Ramires
do romance A llustre Casa de Ramires. O critico vé esse personagem como a
representacdo de Portugal do século XIX, aproximando personagem e pais pelo complexo

de inferioridade:

Gongalo que tdo bem resumia a terra portuguesa, era guiado na vida por
um complexo de inferioridade. De nada lhe adiantava ser esbelto, duma
brancura s& de porcelana, e ter um corpo rijo; pouco lhe servia possuir
todas as armas e titulos dos antepassados, pois faltava-lhe a alma forte
desses ancestrais. Era um poltrdo de corpo e alma! (MELO JORGE,
1940, p. 48).

Melo Jorge afirma que o meio de ostentacdo fizera com que 0 personagem
apresentasse um carater leviano e incoerente. Pensando dessa forma, sera que o critico
considerou a hipotese de Eca, j& no final de sua vida, retomar o determinismo social
empregado no inicio da carreira? Nota-se que sim, pois toda a analise sobre Gongalo partiu
do principio de que o personagem, envolvido em um meio tumultuado (de extremos
sociais), foi obrigado a se adaptar ao que se exigia daquele meio social. Por isso, para ser
importante, ele precisava ser respeitado pela sociedade e, para conseguir essa colocagao,
Melo Jorge afirma que “impotente para galgar o pinaculo da escala social, descia aos
degraus mais baixos” (MELO JORGE, 1940, p. 52). Desse modo, o critico brasileiro
denomina o personagem Gongalo como um “deslocado social” (MELO JORGE, 1940, p.
52) uma vez que, mesmo lutando para se encaixar, ele ndo conseguia.

Melo Jorge também analisa Sebastido de O Primo Basilio e Tito de A llustre Casa

de Ramires em conjunto. Para o critico, ambos representam o sentimento da amizade, o

75



que significa que Eca, ao retratar a camaradagem em personagens como Carlos da Maia e
Jodo da Ega, Jacinto e Zé Fernandes, Jorge e Sebastido, Goncalo e Titd, buscara em Zola a
concepgdo de “que a amizade de um homem € mais sélida que o amor de uma mulher”
(apud MELO JORGE, 1940, p. 53). Para isso, 0 brasileiro retoma a vida do escritor para
explicar a presenca marcante das amizades nos seus romances, evocando a amizade de Eca

com Ramalho, com Antero, entre outros.

A explicagdo deste modo de ser nos € dada pela prépria vida do escritor.
Enquanto que desde os bancos académicos teve ao seu redor, como
guias, amparos e companheiros, um grupo interessado de rapazes, que as
vicissitudes da vida ndo conseguia separar, ndo houve, por todo este
tempo, nenhuma mulher a lhe fazer pulsar o coracdo (MELO JORGE,
1940, p. 54).

Seguindo pelo viés do biografismo, Melo Jorge salienta que Eca sé colocara o amor
entre homem e mulher em uma perspectiva positiva e estavel em sua obra apos ter se
casado em 1886 com D. Emilia de Castro Pamplona, momento da vida de Eca destacado
anteriormente. Tal fato teria dado uma reviravolta na apresentacdo da personagem
feminina e da instituicdo do casamento na obra queirosiana.

Retomando o lado mais polémico de Eca, Melo Jorge agrupa alguns personagens
para retratar o convencionalismo da sociedade portuguesa e seus vicios. Sdo as figuras dos
conselheiros de Estado e dos ministros: Conselheiro Acéacio, de O Primo Basilio,
Conselheiro Gama Torres de Conde de Abranhos, doutor Margueride, de A Reliquia,
Conde de Gouvarinho, de Os Maias, Conselheiro Souza Neto de Os Maias e José Joaquim
Alves Pacheco, de Fradique Mendes. Sdo personagens de diferentes romances que
representariam a mesmice de uma sociedade ultrapassada.

Na apresentacdo desses personagens, Eca teria se utilizado de sua experiéncia
jornalistica e diplomatica para descrevé-los de maneira o mais real possivel, colocando-os

em situacOes que envolvessem os costumes e a cultura portuguesa.
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Melo Jorge, durante sua analise dos tipos ecianos, compreende que Eca, na busca
pela descricdo do real, aproximara-se do determinismo de Taine mais uma vez para retratar
0s homens da sociedade lusitana. Como exemplo disso, Melo Jorge escolhe o personagem
Teodorico Raposo, de A Reliquia, pois, para o brasileiro “Raposdo” era o modelo de como
0 meio pode influenciar na construgdo do ser. Assim, o critico brasileiro ressalta o fato de
que o personagem inserido em um meio vicioso e imoral, consequentemente, seria
determinado por esse ambiente maléfico; contudo, se 0 personagem saisse desse ambiente
e migrasse para um meio mais saudavel, sua conduta sofreria mudanca. Concernente a esse
assunto, Melo Jorge afirma que “fora de um ambiente de moral decrépita, de sabujismo
constante, de servilidade continua, 0 Raposdo comeca a ser um homem como outros”
(MELO JORGE, 1940, p. 85).

E, com relagdo ao tema da influéncia do ambiente, Melo Jorge aproxima o criador
da criatura e defende a seguinte hipotese: a distancia dos pais durante a infancia e a ida a
Coimbra sdo reveladores da possivel teoria do critico brasileiro sobre o fato de Eca ter
realizado uma obra autobiogréafica. Ndo obstante, o critico externa a diferenca moral entre
eles, isto é, enquanto o personagem, determinado pelo meio, esforca-se para ser aceito
socialmente, Eca estava distante de se adaptar as convengdes sociais.

Outro personagem que sofrera com a influéncia do meio, segundo Melo Jorge, fora
Juliana, de O Primo Basilio. Ele a concebe como a representagdo da criadagem
portuguesa®. O critico afirma que ela procurou, durante toda a sua vida, fugir do seu
destino de servidao e humilhacdo; porém, essa fuga da realidade da personagem a levou a

revoltar-se e conspirar contra a protagonista Luisa.

%4 Essa afirmagdo de Melo Jorge e de tantos outros criticos ndo foi totalmente aceita em Portugal, pois foi
vista como uma generalizacdo da criadagem lusitana.
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Ambicionara, desde cedo, ter algum dinheiro de seu para montar um
negécio. Como dona de uma quitanda, seria, naturalmente, diferente a
sua vida. O que lhe azedava a existéncia, trazendo-lhe um desconsolo
constante, era a obrigacdo de trabalho sob ordem dos outros, o dormir
em cacifros, levantar-se de madrugada, comer restos, vestir trapos
velhos, sofrer os repeldes das criangas e as mas palavras das senhoras. O
ferro de engomar chegava a revolucionar-lhe o estdmago (MELO
JORGE, 1940, p. 89).

O critico descreve-a como invejosa, ndo aceitando a sua vida e o sentimento de
inferioridade que a dominava. Ela foi considerada responsavel pela trama central de O
Primo Basilio e sem ela, conforme Melo Jorge e Machado de Assis, 0 romance ndo teria
uma trama.

Do outro lado da moeda, Melo Jorge escolhe dois personagens: Trutezinho, de A
llustre Casa de Ramires e 0 avO Afonso, de Os Maias, para representarem a integridade,
ou seja, “dois espécimes admiraveis de uma raca ideal, dois titds impressionantes na sua
grandeza de carater, duas almas de herdis contidas em corpos do mais puro bronze
[..]"(MELO JORGE, 1940, p. 97).

Dialogando com Viana Moog, Melo Jorge defende a posicdo de que o avd Afonso
era a imagem reciproca do proprio avd paterno de Eca: “Um e outro foram conspiradores,
jacobinos; um e outro tiveram sob sua guarda a primeira infancia de um neto, que as tolas
convencdes sociais € 0 romantismo exacerbado dos progenitores, tornard um semiorfao”
(MELO JORGE, 1940, p. 99). Sdo personagens gque destoam dos demais; sem vicios e sem
perversidades, sdo fortes e leais. Em outras palavras, de acordo com o critico brasileiro,
ambos destoam no ambiente vicioso da sociedade portuguesa.

No oposto disso, Eca, para o critico, criara Artur Corvelo, de A Cidade e as Serras,
um homem fraco, “assustadico, enfermico, e tinha as maneiras de um homenzinho e a
graca nervosa de uma menina” (MELO JORGE, 1940, p. 106). Para o critico, era uma

figura dupla, “de um lado julgava-se inteligente, bom poeta, com ideias originais, imagens,
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estilo; e de outro lado, possuia-o a irresolugdo para atacar de frente os seus problemas
particulares” (MELO JORGE, 1940, p. 108), que, na concepcdo de Melo Jorge, representa
a timidez de Ecga.

Melo Jorge usando indiretamente a teoria darwinista (talvez com o objetivo de
direcionar o leitor que essa ideia partira de Eca), afirma que Artur Corvelo é o retrato do
ser que é fraco, portanto, é derrotado. O critico também se apropria do psicologismo
freudiano para apontar que o personagem sofria de inferioridade. Para o brasileiro, essas
caracteristicas revelam outro aspecto do personagem: o superficialismo, e o critico defende
0 argumento que Artur Corvelo foi o porta-voz de Eca ao combater “este superficialismo-
diletantico, tdo de gosto dos meridionais” (MELO JORGE, 1940, p. 113). Assim, conforme
Melo Jorge, Eca inserira essas figuras “inferiores” com o intuito de afastéa-las de Portugal.

Entretanto, ndo s6 de figuras masculinas a obra do escritor portugués fora
dominada. Melo Jorge destaca as figuras femininas como elemento determinante na
construcdo de situacdes tipicas na obra de Eca. De acordo com o critico, a presenca
feminina foi significativa para apresentar os diferentes contextos sociais e morais, além de
representar a realidade e o destino das mulheres na sociedade portuguesa. Melo Jorge,
repudiando a afirmagdo de Camilo Castelo Branco®, classificou-as em cinco grupos: as
honestas, as adudlteras, as devotas, as ardentes e as faceis. Dessa forma, ele estabelece um

paralelo entre as mulheres que fizeram parte da vida do escritor com as personagens:

Nelas eu encontro uma reminiscéncia triste da vida do romancista. Em
momento algum, ao tratar da criacdo de um tipo feminino, ele podia
olvidar a estranha sucessdo de escandalos que, em seus mais chegados
parentes, tinha determinado os casamentos. Seus pais, antes de
regularizarem a unido, tinham vivido juntos por quatro ou cinco anos.
Seu avb paterno fora amasiado, durante muito tempo, quase dez anos,
com a mulher com que depois se casou.

% para Camilo Castelo Branco, Eca criara somente personagens femininas “desonestas”.
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Tal encadeamento de paixdes descontroladas, s6 podia determinar, mais
tarde, o que determinou: uma propensdo para tipos sendo imorais, pelo
menos amorais.

[...]
A posic¢do social ndo € para elas um impedimento a satisfacdo do desejo
[...] (MELO JORGE, 1940, p. 128).

Partindo desse argumento, Melo Jorge estreita a relacéo entre a obra e a vida de Eca
realizando uma analise comparativa entre mulheres reais e mulheres ficticias,
manifestando-se no sentido de que as personagens representavam a visdo de Eca frente as
mulheres que foram presentes na sua vida.

Abandonando o elemento feminino, Melo Jorge inicia sua interpretagdo do
personagem Tomas de Alencar, de Os Maias, vendo por meio desse tipo uma critica ao
Romantismo. Na concepcdo do critico, 0 personagem seria a representacdo do
“pensamento antigo, conservador” (MELO JORGE, 1940, p. 153). Melo Jorge aponta que
Eca teria se espelhado em alguém para criar Tomas de Alencar®, mas néo cita nomes. Na
verdade, o0 que se tinha de concreto para o critico era que Eca encontrara em Tomas uma
forma de representar “uma escola literaria derrotada, o principal caracteristico do Alencar:
vivia do passado, de rememoracdes e de saudade. N&do era um homem, era um espectro
doutras eras, que s6 no cemitério encontrava um amigo para visitar!” (MELO JORGE,
1940, p. 154). Ao que tudo indica, o brasileiro estava relacionando o personagem a estética
romantica e a suas caracteristicas, tais como: o saudosismo do passado, a fuga da realidade
e a morbidez.

Retomando as aproximacgfes entre a vida do escritor e a sua arte, Melo Jorge
destaca o personagem Jacinto, de A Cidade e as Serras, como a imagem reciproca de
Eduardo Prado: “O Jacinto assim feliz e de vida facilitada pelos fados, tinha o gosto, como

diziamos, de bem entender as Ideias Gerais. Era a superior curiosidade de espirito que

% A polémica sobre a origem do personagem Tomés de Alencar girou em torno de Bulhio Pato, que
acreditava piamente que ele era o caricaturado de Eca.
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Eduardo Prado, conforme afiancgou o0 Eca, seu intimo amigo, possuia em grau
desenvolvidissimo” (MELO JORGE, 1940, p. 157-158). Desse trecho, pode-se retirar
novamente a tematica da amizade, em que é possivel presenciar uma homenagem que Eca
fizera ao amigo brasileiro. E, também desse trecho, observa-se a retomada da hipdtese de
Eca ter feito autobiografia, ecoando Viana Moog novamente. Nesse sentido, nota-se que
Melo Jorge escolhe Jodo da Ega, de Os Maias, para ilustrar esse fato afirmando que ele
“pode e deve ser tomado como uma dessas auto-biografias romanceadas, onde, abstraindo-
Se uns pequenos atavios, necessarios a acao, ficara, completo na sua integridade, o modelo
vivo” (MELO JORGE, 1940, p. 167). Assim, a principal caracteristica que 0s uniu,
segundo Melo Jorge, foi o idealismo.

Figura que vem na contramdo de Jodo da Ega é Jose Lucio Castanheiro, de A Ilustre
Casa de Ramires que, conforme aponta o critico, fora construido por Eca para atacar o
tipico patriota de pensamentos antigos. Para Melo Jorge, o personagem teve como modelo
o0 “rival” de Eca, Pinheiro Chagas: “Quando em artigo para a Gazeta de Noticias do Rio de
Janeiro, atacava Pinheiro Chagas, que saira a campo em defesa das sagradas institui¢oes
patridticas, Eca de Queir6s, pensava, sem divida, no arcabouco moral de um de seus tipos”
(MELO JORGE, 1940, p. 177).

Para Melo Jorge, Eca retornara, em sua obra, incorporado também pela figura de
Damaso, de Os Maias, que de acordo com o critico, assemelhava-se ao escritor,
principalmente, no uso simples da gramatica: “é a ingenuidade gramatical do personagem,
perguntando se embriagues era com m ou n. Este traco e paixdo por ser lecionado, é do
proprio Eca” (MELO JORGE, 1940, p. 189).

Por fim, Melo Jorge encerra seu percurso pelos tipos queirosianos com “0s
conquistadores”: André Cavaleiro, de A llustre Casa de Ramires; Basilio, de O Primo

Basilio; e Padre Amaro, de O Crime do Padre Amaro: “No Basilio [...] estd o aventurismo;
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no Cavaleiro, o oportunismo aproveitador; no Amaro, finalmente, a forca impelidora da
hereditariedade: sua mée era forte e sensual e o pai morrera de apoplexia” (MELO JORGE,
1940, p. 193). De acordo com o critico, com esses trés personagens, Eca criticara “a
inexisténcia de grandes paixdes” e “os grandes egoismos” (MELO JORGE, 1940, p. 195)
da sociedade portuguesa.

Em relacdo ao exposto, é possivel dividir a critica de Melo Jorge em duas partes: a
primeira, composta por um olhar mais geral sobre os tipos de Eca que trabalhou duas
hipoteses, a dos personagens como retratos da realidade (proximos de pessoas reais) e dos
personagens como instrumento de critica social e moral. E, uma segunda parte, mais
especifica, faz um percurso mais detalhado dos personagens distribuidos em pequenos
grupos: os politicos corruptos representados por Gouvarinho, Sousa Neto, Pacheco, Conde
de Abranhos, Acécio, Gama Torres e Margueride; os artistas romanticos por Artur Corvelo
e Tomas de Alencar; os bobos por Damaso, Eusebiozinho e José Barrolo; o elemento
feminino subdividido entre as honestas por Joaninha; as adulteras por Luisa; as devotas por
D. Patrocinio das Neves; as ardentes por D. Augusta, Maria de Assuncédo e S. Joaneiro; e
as faceis por Madame Colomb, Mary e D. Joana Coutinho; os conquistadores por André
Cavaleiro, Basilio e Padre Amaro; os esnobes por Fradique Mendes; 0s invejosos por
Gongalo Mendes Ramires e Juliana; os homens dignos por Afonso, Sebastido, Titd e
Trutezinho; os idealistas por Jodo da Ega; os patriotas por José Lucio Castanheiro; os
canalhas por Teodorico Raposo; e, por ultimo, os curiosos intelectuais por Jacinto.

Observa-se que, na analise tipoldgica de Melo Jorge, os personagens foram
concebidos por intermédio de uma aproximacao direta com a vida de Eca: representacdes
do pai, da mae, dos amigos, dos inimigos e dele préprio. Buscando encontrar paralelos

entre a vida e a obra do autor portugués, o critico fez da analise intrinseca um estudo
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biografico quando procurou relacionar a vida de Eca com a dos personagens, isto é, sendo
representantes do agir e do pensar do autor.

Nota-se que, para o critico brasileiro, o escritor se apropriara da doutrina positivista
da época, especialmente nos personagens dos primeiros romances que, do ponto de vista de
Melo Jorge, teriam sido moldados pelo pensamento determinista de Taine para mostrar
como 0 meio poderia determinar o homem. Embora Melo Jorge tenha se centrado nessa
hipotese, ele também destacou fatores morais e psicologicos dos personagens,
especialmente, aqueles dos Gltimos romances para mostrar que Eca objetivara apontar que
ndo somente os fatores econémico e social condicionavam o homem, mas aspectos
subjetivos igualmente.

Em uma andlise que parecia ser Unica na época, pelo fato de estudar aspectos
intrinsecos dos romances de Eca, Melo Jorge recai a um biografismo exaustivo ao
comparar 0s personagens ficticios com elementos da vida do préprio autor, diminuindo a

analise tipologica que propds.
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6. Clovis Ramalhete: E¢a, uma presenca invisivel

Eca de Queirds foi um desses plasmadores de conceituagdes
imprecisas, desvendador de um mundo anunciado com sutileza
nas inconsciéncias. Mereceu por isso, culto apaixonado, no largo
sitio do Ocidente em que se fala essa velha lingua, rude e
ignorada.

Clovis Ramalhete

Embora, na década de 1940, o estudo critico da obra de um escritor tentava se
desprender do modelo biografico, muitas leituras criticas ainda se prendiam a esse aspecto
favorecendo aquelas leituras realizadas mais por admiradores incitados por uma paixdo ao
objeto de estudo do que por estudiosos vinculados & producdo jornalistica e académica. Os
pesquisadores e leitores de Eca, até entdo, ndo hesitavam expor sua admirag¢do por sua vida
e obra, porque estudar o escritor de O Crime do Padre Amaro era muito mais do que
anseio de um pesquisador; era, na verdade, o prazer de um admirador.

Foi assim com Clovis Ramalhete (1912-1995), que, mesmo dedicando sua vida ao
direito, ao jornalismo e ao magistério, publicou uma Unica obra dedicada as letras: Eca de
Queiroz, de 1942. Essa obra foi laureada pela Academia Brasileira de Letras pelo bom
trabalho realizado no estudo da vida e da obra de Eca. Ademais desse livro, Clévis
Ramalhete escreveu alguns artigos tanto em jornais brasileiros quanto em jornais
portugueses sobre Eca, 0 que permite verificar o seu gosto pessoal pelo escritor portugués.
Embora existam essas outras leituras criticas de Ramalhete sobre E¢a, foi, em sua obra de
1942, que ele exerceu sua melhor e mais profunda leitura queirosiana.

Dando atencdo ndo somente ao homem e ao escritor, Ramalhete resgatou toda uma
época. O critico conseguiu mostrar ao seu leitor a multiplicidade de Eca, construindo uma
biografia acompanhada tanto por sua paixdao quanto pelo trabalho sério e arduo de uma

critica literéaria.
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6.1 O culto de E¢a no Brasil

Valendo-se das palavras de Alfredo Campos Matos, Ramalhete, no inicio de estudo,
elabora uma “excelente introducdo para o entendimento do modo muito peculiar e
apaixonado com que, no Brasil, Eca é sentido e compreendido” (MATQS, 2000, p. 499).
Assim, ele ndo hesita em comecar seu texto com o culto a Eca no Brasil e em Portugal,
introduzindo o assunto com o tema geral de “Cultuados e cultuadores” no decorrer dos
tempos. O critico lembra dos grandes escritores que, além de serem cultuados, também
cultuavam e isso se dera também com Eca, muito cultuado por seus leitores e cultuador de
grandes artistas de sua época. Ramalhete enfatiza o aspecto humano em torno da
consagracdo, da necessidade humana de *“ser” ou “de se fazer” consagrado. Em
consonancia com isso, ele afirma que “a sociedade, num alvorogo de consagragdo, ama
entdo o génio artistico com a gratiddo da fémea fecunda. Quer vé-lo em carne e 0sso.
Procura informar-se de sua vida, de suas gravatas, suas mulheres, sua doenca”
(RAMALHETE, 1960 [12. ed. 1942], p. 12)°".

Para Ramalhete, Eca merecia ser idolatrado por cinco motivos: primeiro, por ter
sido ele o responsavel por dar forma a conceitos imprecisos; segundo, por desvendar “um
mundo anunciado com sutileza nas inconsciéncias” (RAMALHETE, 1960 [12 ed. 1942],
p. 14); terceiro, por realizar uma nova estética; quarto, por dar agilidade a linguagem; e,
quinto, por deixar seu riso e sua imaginagao recobrirem as coisas e 0s seres. E foi por meio
desses aspectos que Eca foi cultuado e diferenciado dos escritores de sua época,
principalmente, no abandono das velhas escolas e da velha estrutura da lingua portuguesa.
Na opinido do critico, o jeito agressivo e, a0 mesmo tempo, sereno do autor permitira a ele

a consagracéo nas letras, o que resultou no seguinte quadro:

§7 Nao foi encontrado na 3* edicéo de 1960 de Eca de Queiroz, de Clévis Ramalhete nenhuma mudanca de
concepcao em relacdo a publicacio da 1* edicdo de 1942.
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Foi entdo um delirio! Houve a paixdo, a idolatria de Eca de Queirds.

Todos o fizeram moda, com seus tipos, seu combate farsante e seu

requinte. E mesmo aqueles que ndo o traziam na mente, seguiam sem o

saber, as insinuagOes de sua ironia. Daquelas paginas brotaram ligdes

logos aprendidas. Era a lingua renovando-se. O bom gosto nos interiores,

nos habitos civilizados, no apuro das vestes e da conversa, aprendido

com seus personagens. O marasmo da politica sem imaginagdo pondo-se

em movimento. Todo um forte organismo social, adormecido, sentiu-se

espicacado — e moveu-se (RAMALHETE, 1960 [12 ed. 1942], p. 14-15).

Ramalhete afirma também que Eca foi moda, particularmente entre os jovens de

varios paises e, sobre isso, Antonio Candido (2000) comenta a recepcdo de Eca na sua

época de estudante quando ele e seus amigos brincavam com 0s nomes dos personagens

gueirosianos. Outro pensador significativo nas letras brasileiras, na década de 1950,
Gilberto Freyre, também ressaltou o culto a Eca pela classe alta, culta e letrada.

Ramalhete ressalva que o culto a Ecga foi além das fronteiras de sua ficcéo,

levantando interesse também por sua vida. A “mania”, como denominou o critico, fez com

que os seguidores do escritor portugués acompanhassem incessantemente a sua vida e sua

obra.

Queriam confundir-se nas ideias dele, paladinar-lhe os combates, as
frases, as teorias. Interessavam-se por sua pessoa fisica como por um
modelo ideal. Conheciam mindcias lendarias da intimidade dele, na
paixdo de sua presenca invisivel. Eca de Queirds existia poderosamente
dentro da imaginacdo de cada um. E com seus livros e com sua vida,
excitou desejos e aspiracdes. Os novos desejavam modelar-se pelo seu
fin du siecle (RAMALHETE, 1960 [12 ed. 1942], p. 15).

Para o critico brasileiro, Eca passara a ser cultuado como um deus e sua
invisibilidade agucava a imaginacdo de todos que o admiravam. Era visto como um
viajante e conhecedor do mundo e que soube como ninguém escrever sobre 0 homem e
suas mazelas. No Brasil, acrescenta Ramalhete, a repercussao perpassou varias regioes e,

segundo ele (outros antes dele), foi aqui que Eca, em primeiro lugar, conseguira a
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consagracdo e fora adotado antes de Portugal. Para ilustrar essa hipotese, Ramalhete

percorre diferentes localidades brasileiras para comprovar essa afirmacao:

No Maranhdo, fundaram uma estranha “Padaria Espiritual Eca de
Queiroz”, espécie de Cendculo brasileiro dos Vencidos da Vida de I3,
gue se propunha: batalhar pelas letras e amar o romancista. Em Cuiaba,
na bruteza da mata entre indios e padres catequistas, lia-se atentamente
aquele puro filho da civiliza¢do [...] Também em S. Paulo e no Rio havia
adoradores (RAMALHETE, 1960 [12 ed. 1942], p. 18-19).

Ramalhete salienta que tamanha era a admiracdo dos brasileiros por Eca que, no
ano da morte do escritor, 1900, os seus seguidores entraram em estado de choque e ele
destaca entre eles o escritor brasileiro Olavo Bilac que, dois anos antes da morte do autor
portugués, havia-o conhecido em Paris. Em vista disso, o critico enfatiza a forte comocéo
que levara Bilac a escrever uma bela despedida na Gazeta de Noticias®® no dia 19 de
agosto do mesmo ano e, além disso, acrescenta Ramalhete, que Bilac, em 1905, invadira o

monumento de Eca em Lisboa, deixando cravos amarelos®® e um beijo.

Eca ocupou de tal maneira 0s gostos e a capacidade de amar do publico
da lingua portuguesa, que, quando morreu, foi geral o sentimento da
insuficiéncia dos literatos sobreviventes. Negava-se a todos a capacidade
de oferecer uma obra em substituicdo a do morto querido. A verve, 0s
personagens, a maneira de romancear de Eca de Queirds, naquele
momento de auséncia definitiva, pareceram uma revelacdo superior que
ninguém nunca mais alcancaria (RAMALHETE, 1960 [12. ed. 1942], p.
22).

Ramalhete destaca o sentimento de abandono dos brasileiros e como os leitores de
Eca o consideravam insubstituivel. Mas, na realidade, o critico brasileiro salientou o fato
de que, com a morte do autor portugués, foi dificil aceitar que os personagens dele eram

apenas nomes e os lugares da obra, s6 imaginacéo.

%8 Cf. BILAC, Olavo. Poesia e Prosa Completas. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2000.
% Eca nunca deixara de enfeitar a mesa do escritorio de sua casa com cravos amarelos.
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O critico brasileiro afirma que, com a morte de Eca e com o inicio do Modernismo,
Portugal precisava de um substituto na prosa, porém nao encontrava ninguém a altura e ele
salienta que, apesar da presen¢a do lema modernista “morte ao passadismo”, encontrou
Eca no meio dessa revolucdo, um lugar de destaque. Embora, no inicio do século XX, o
percurso da literatura (universalismo - regionalismo) tenha sido o contréario do percurso
realizado pelo autor portugués (regionalismo —> universalismo), a obra de Eca estava mais
forte, pois, para o brasileiro, a aproximagdo entre Eca e 0s modernistas estava na
linguagem. Além do mais, o critico salienta que a comemoragdo dos cem anos de
nascimento do escritor movimentou Portugal e Brasil, revelando que Eca estava na

presenca invisivel mais presente do que nunca.

A verdade é que o publico ledor dispensa teorias de correntes estéticas
para achar Topsius engracado ou Pacheco uma boa descoberta. Eca de
Queirés continuou das vitrinas para as maos de todos os tratamentos.
Caminhou ao encontro das mais diversas compreensfes. E l& seguiu,
ainda satisfazendo e fazendo rir, ou pelo trecho picante de O Primo
Basilio que fez Oliveira Martins corar, ou pelo impagavel Damaso
assinando a retratacdo com Jodo da Ega, ou pela forte beleza da vida de
S. Cristovdo (RAMALHETE, 1960 [12. ed. 1942], p. 26).

Por meio da leitura critica de Ramalhete, é possivel notar que, na década de 1940,
Eca retornava com forca total e seus regionalismos transgrediram o tempo e 0 espaco,
alcancando o Brasil quatro décadas depois de sua morte. Segundo o critico, o escritor
portugués voltava a ser alvo de intensa idolatria permanecendo “vivo o amor pelas coisas
dele, o desejo escondido de restaurar a sua presenca, té-lo outra vez elegante, magro, poste
de nervos, com o0 mondculo a cair e a repor, cintilando ironias” (RAMALHETE, 1960 [12.
ed. 1942], p. 27).

Ramalhete situa Eca de forma plural, aberto na e para obra, especialmente quando o

aumento de sua critica e de seus leitores cresceu substancialmente. Ademais, o critico
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aponta para o fato de que Eca conseguira invadir o espirito humano, mexendo com 0s

gostos e 0s sentimentos de quem o leu, como €é possivel verificar no seguinte trecho:

Viana Moog confessou a jornalistas que precisara escrever o seu volume
“Eca de Queiroz e o Século XIX para desentulhar-se; o romancista de
Os Maias, com sua obra, sua vida e as impressdes variadas e vibrantes
de suas paginas, desde que o descobriu, existia fisicamente dentro dele,
ocupava espago e era preciso atirar fora (RAMALHETE, 1960 [12. ed.
1942], p. 30).

Assim, Ramalhete destaca essa excessiva paixao e idolatria por Eca e sua obra por
parte da critica e do publico com um unico proposito: buscar convencer o leitor brasileiro

do grande artista que Eca é e da grande obra que ele produzira.

H&, sim, numa secreta significacdo evocativa, escondendo-se, mal
disfarcando-se em todos esses modos do seu culto, a intengéo indefinida
de manté-lo vivo, de arrastad-lo da vida mental para o meio fisico
ambiente, e p6-lo ainda a circular entre as coisas cotidianas. Ja falei por
ai sobre essa “saudade impossivel” de Eca de Queirds, a vontade intima
gue, na imaginacdo do seu cultuador, o conserva vivo, alimenta-o pelo
amor as coisas que foram dele, pela recordagcdo de seus habitos, a
admiracgdo de sua arte, a curiosidade sobre tudo o que se refere a pessoa
e a vida dele (RAMALHETE, 1960 [12 ed. 1942], p. 31).

O critico brasileiro salienta a amargura daqueles que, infelizmente, ndo conviveram
com Ec¢a em vida, somente com seus livros e suas biografias e lembra-se de uma visita que
fez ao poeta Carlos Magno, que, além dele, estavam presentes Guilherme Figueiredo, Raul
Pacheco de Medeiros e Homero Sena. Todos & mesa evocavam Eca de Queir6s com
extrema intensidade, fazendo o critico afirmar que “Ec¢a de Queirds nos visitou em toda a
sugestdo de sua presenca invisivel” (RAMALHATE, 1960 [12 ed. 1942], p. 33) e tentaram
deixar a saudade do escritor portugués através de alguém que, um dia, aproximou-se do

autor:
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Alvaro Lins, que preparava a sua Historia Literaria de Eca de Queiroz,
soube disso [uma pessoa que viu Eca de Queir6s] e foi procurar o
homem precioso. Tinha pouco a contar: Foi ha muitos anos, em Lisboa.
No Chiado, num fim de dia, levantou-se na calcada um murmdrio baixo
e curioso “Olha o Eca” — “Alli vai o Eca de Queir6s”. E olhando, ele viu
o vulto lendario, a famosa silhueta magra, recurva, alta, sempre elegante,
num ar de cansaco, e que passava observando lentamente as pessoas e as
coisas. — Alvaro Lins voltava sempre a exigir do amigo, que Ihe contasse
sempre mais uma vez como fora. Queria saber mais, beber aquele
minuto de Ec¢a vivo (RAMALHETE, 1960 [12. ed. 1942], p. 31-32).

6.2 O processo de escrita de Eca

Ramalhete afirma que o culto a Eca se deu devido ao estilo do autor, mesmo depois
de vérias décadas da morte dele, pela “maneira” de escrever. “Maneira” essa que o critico

salienta que o escritor fora

corrigindo-se, instituiu a sua “maneira”, a segunda, a deliciosa
“maneira” de Eca de Queir6s, inconfundivel e dandi, excitada de ironia,
inquieta e satnica, com vestigios de romantismo e probidades de
realista, — em que ele pode alargar e penetrar como Balzac, atingir a
beleza de marmore de Flaubert, exercitar-se no tom real e cru com o
vigor de Zola, criar vivos com o espelho de Dickens, o humor de
Thakeray e a humanidade de Daudet, ter de cada um deles sem ser o
segundo de nenhum, — entregar-se tdo bem a paisagem como a narrativa,
ou as ideias gerais, acumuladas belezas e encantos em tesouro tdo
desigual de valores e de niveis, que se debrucam sobre suas arcas,
extasiados igualmente, o esteta refinado e o plebeu pouco exigente, — e
tudo tocado de um gosto quase sempre fino, aqui vulgar e grosso, logo
além espiritual em que hé espirito solido de Portugal patinado a escamas
de ouro pelo génio leve de Franca (RAMALHETE, 1960 [12. ed. 1942],
p. 39-40).

De forma resumida, o brasileiro faz um paralelo entre a linguagem de Eca com a de
grandes escritores da época do autor, afirmando também a presenca do estrangeiro na obra
queirosiana.

Por conseguinte, Ramalhete traca o percurso de Eca na literatura que iniciara sua

trajetdria do regional ao universal e, depois, o autor teria realizado o caminho inverso, do
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universal ao regional. Para o brasileiro, o escritor portugués, ao criticar 0 homem e a
sociedade em geral, nunca abandonara Portugal.

Para Ramalhete, a obra de Eca ndo poderia ser dividida em fases, porque era
produto de um processo de “amolecimento” e “evolucdo” ja que Eca fora se aprimorando
com o tempo e, diferente de seus antecessores, que afirmavam que os Gltimos romances de
Eca ndo mereciam atencdo, Ramalhete, além de dar atencéo, prestigia os Gltimos livros do
escritor portugués. Para entender melhor esse “processo” de Eca, Ramalhete analisa trés

papéis do autor: Eca cronista, Eca romancista e E¢a correspondente de jornais.

6.2.1 Eca, cronista

De acordo com o brasileiro, Eca, como um bom realista, comegara um romantico e
fora, por meio dessa estética, que ele surgiu nas Letras com crdnicas publicadas na Gazeta
de Portugal. Aproximando-se da opinido de criticos que o antecederam, Ramalhete destaca
a linguagem inovadora de Eca, que j& aparecia nas suas primeiras crnicas, € a repercussao

negativa disso no puablico intelectual.

Lancando-se como folhetinista, pelas colunas famosas da Gazeta de
Portugal, Eca levantou sobre si uma onda de riso. Escrevia numa
linguagem nova, afrancesada, tumultuosa. Seus folhetins hoffmaneanos
criavam mundos de fantasia demente, de quimera delirante. Neles
vogavam germanismos tomados de empréstimo a Heine, envoltos em
véus brancos e fofos de abstracdo — druidas, Margarida e Fausto, cerveja
de Heidelberg, baladas da Turingia e o abade de Tritheim “vendendo a
alma pelo segredo da circulacdo do sangue”. Foi um coro de risadas!
Ele, porém, seguiu indiferente, com uma convic¢do imperturbada e
invejavel (RAMALHETE, 1960 [12. ed. 1942], p. 46-47).

O critico brasileiro retrata um Eca ainda romantico, inseguro com a escrita, “cru”

no inicio da carreira literaria, mas encontrara resquicios da ironia, um impeto que ainda
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estava por surgir. Embora Ramalhete concebesse positivamente os primeiros textos do
autor, foi levantado um aspecto negativo que marcara o Eca cronista: 0 excessivo uso da
realidade abandonando, por vezes, o jogo imagético da literatura. Assim, de acordo com o
brasileiro, a realidade “a disciplinou, reteve seus voos fantasticos, prendeu-a terra-a-terra
na preocupacgdo da ‘literatura experimental’ entdo em voga. Mas em certos momentos a
tirania da verdade banal da rua sufoca-0” (RAMALHETE, 1960 [12 ed. 1942], p. 49).

Segundo Ramalhete, a vontade intensa de Eca pela observacdo da realidade
chocava-se com o homem “meridional”, que sentia a necessidade de fantasiar e que
desejava publicar mais textos como O Mandarim.

Para o critico brasileiro, quando Eca se aproximara de Charles Baudelaire, ele
passara a descobrir “uma categoria nova de arte, um novo mundo de prazeres, de veneno e
corrupgdo requintada, complexo e refinado, todo armado sobre a vollpia sensual da cor e
do som” (RAMALHETE, 1960 [12 ed. 1942], p. 52). Ademais, o critico brasileiro se
aprofundou nessa “influéncia” de Baudelaire na producao literaria de Eca e afirma que essa
aproximacao entre o escritor francés e o portugués fizera com que Eca abandonasse “a
exuberancia desleixada dos seus escritos” e passou a usar “ideias chocantes”
(RAMALHETE, 1960 [12. ed. 1942], p. 52). Para Ramalhete, ¢ a partir desse momento que
0 escritor portugués iniciou sua jornada de corregdes, destacando a corre¢do de O Crime do
Padre Amaro depois da critica de Machado de Assis. Por sua vez, para o critico brasileiro,
quando Eca dera inicio ao seu processo de revisao dos seus textos, finalmente, passara a se
destacar como um grande autor. Tanto é assim que Ramalhete afirma que o que se seguiria
era 0 Eca do Cenéaculo e das Conferéncias (muito relatado por criticos anteriores),

chegando n’As Farpas.
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6.2.2 Eca, romancista

Para Ramalhete, Eca como romancista s passaria a existir apds o retorno do autor
da viagem empreendida pelo Oriente, quando teria sido ali que ele entrara em contato com
outras realidades e ndo sé a de Portugal. Além disso, Ramalhete afirma também o resultado
das ideias radicais de Coimbra e o aprofundamento intelectual do Cenéculo, momentos
significativos para a construcdo do romancista.

Observa-se que Ramalhete resgata na producdo romanesca de um Eca positivista e
materialista sucumbido em manias e crendices que, apesar da pretensa “religiosidade” em
sua vida, deteve-se em criticar ndo necessariamente o Catolicismo, “mas as degeneragdes
da carolice ignorante e do clero burocratizado” (RAMALHETE, 1960 [12 ed. 1942], p.
87). Pelo clero, para Ramalhete, Eca nutria desprezo como é possivel observar em O Crime
do Padre Amaro (Padre Natario e Cénego Dias); em A Reliquia (a ambicao clerical); em A
Correspondéncia de Fradique Mendes (Padre Salgueiro); e em A llustre Casa de Ramires
(Padre Soeiro). Esse desprezo seria abandonado, segundo o critico brasileiro, em A Cidade
e as Serras e, a maneira de Julio Diniz, E¢a invocara a figura clerical com suavidade e com
poeticidade.

O critico brasileiro afirma que ao governo e a “politicagem”, Eca reservara alguns
momentos de sua obra, escolhendo a organizacdo politica da Inglaterra como modelo a ser
seguido. Pretenso republicano, “aos politicos conservadores e tradicionais, Eca sempre
reservou 0 melhor da sua zombaria; mas os republicanos e revolucionarios que vivem em
seus romances, sdo envolvidos em um pouco da saudade benevolente com que, num olhar
retrospectivo, ele evocava os tempos agitados e rebeldes de Coimbra” (RAMALHETE,

1960 [12. ed. 1942], p. 90).
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Mais maduro, na opinido de Ramalhete, Eca, enfim, percebera que a politica
aconteceria independentemente de regime, se fosse feita de maneira respeitosa e digna.
Dialogando com Alvaro Lins, Ramalhete afirma que Eca “abracou um socialismo vago”
(RAMALHETE, 1960 [12 ed. 1942], p. 91) que, de acordo com o critico, foi mais uma
visdo de caridade e de bondade do que um radicalismo politico do autor.

Ramalhete ndo acompanhou a linha de criticos marxistas que via a obra de Eca
como um movimento socialista. Ele deixa bem claro que, embora Eca tenha passado a sua
vida inteira se comovendo com as desigualdades sociais, ndo usara a sua obra como “bode
expiatorio” para suprir suas angustias. Para o critico, o escritor realista centrara-se no
problema que era unanime em Portugal, o dominio clerical. O dominio do pensamento era
0 que mais incomodava Ega, conforme Ramalhete. Entdo, o critico verifica que Eca ndo
objetivava somente expor as mazelas superficiais da Igreja, mas também apresentar ao
povo uma lIgreja que poderia ser questionada, ja que eles préprios ndo seguiam 0s seus

preceitos.

A existéncia politica da Igreja Catolica, na Peninsula Ibérica, parecia a
Eca de Queir6s e seus amigos um estorvo asfixiante. VV&-se como era
essa preocupacdo maior de todos eles, no programa das Conferéncias do
Casino: Antero de Quental falou sobre as causas da decadéncia da
Peninsula, apontando a dominacdo clerical como coincidindo com o
declinio do arrojo lusitano; Salomao Saragga anunciou o debate sobre a
divindade de Jesus; mas nenhum deles preocupou-se com o problema
das classes. Ele seria uma de suas cogitacbes, mas das menores.
(RAMALHETE, 1960 [12 ed. 1942], p. 94).

Desse modo, Ramalhete afirma que em vez de socialista e panfletario, Eca fora um
observador que, por meio da ficgdo, criou uma galeria de tipos deformados pela ironia e
seria como correspondente que ele se sentiria mais livre para discutir politica mais

diretamente.
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Ramalhete ressalta que, como um tipico romancista, Eca assumira o género pelo
fato de ser o romance uma producdo escrita propria para apresentar a realidade de sua
época: “Eca de Queirds foi uma antena sutilissima as vibracdes de sua época. Ajustou-se a
trajetoria do espirito contemporaneo e deixou-se fecundar por ele. E como a elaboragdo
literdria do seu tempo era o romance, — instintivamente foi romancista, como um
instrumento cego das forcgas naturais” (RAMALHETE, 1960 [12 ed. 1942], p. 111).

Em vista disso, Ramalhete verifica que Eca fizera um longo percurso até atingir sua
genialidade: da aventura literaria em O Mistério da Estrada de Sintra, do realismo estético
em O Crime do Padre Amaro e O Primo Basilio, do fantastico em A Reliquia, das “cenas
da vida portuguesa” em Os Maias, da decadéncia dos portugueses em A llustre Casa de
Ramires e da vida bucoélica de A Cidade e as Serras, formara-se o grande romancista
portugués. Por tudo isso, para o critico, é errado perguntar qual seria 0 melhor livro de Eca,
posto que, para o brasileiro, isso é o resultado da falta de compreensdo da obra como um
todo, j& que existe uma uniformidade, ndo podendo nem separar sua producao literaria em
fases como defenderiam muitos criticos queirosianos. Segundo Ramalhete, Eca é completo

em seu todo e ndo em fragmentacdes e divisdes esporadicas.

6.2.3 Eca, correspondente de jornais

Além de extraordindrio romancista, o critico ressalta também a funcdo de
correspondente de jornais™ de forma positiva. Para Ramalhete, fora nessa funcio que o
autor passara a observar e a descrever a realidade a sua volta: “desde o assentamento

ligeiro de uma noticia mundana ou criminal, a narrativa dos acontecimentos politicos

70 Cf. MINE, Elza. Eca de Queir6s, jornalista. Lisboa: Livros Horizonte, 1986.
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internacionais, estava amadurecida em Eca de Queir0s, na sua maneira mais digna e
elevada” (RAMALHETE, 1960 [12. ed. 1942], p. 185).

Conforme Ramalhete, fora no jornal que Eca conseguira estruturar o espirito do
século XIX e revelar os problemas que se sucederiam. Sempre deixando 0 seu ponto de
vista, ia apresentando aos seus leitores um fato historico, politico e social importante de
sua época, o fim do liberalismo. Também usando de ironia, fora criando paginas para a
Historia, que, segundo o critico, “tracava entdo com mao irbnica, a teoria do
envelhecimento dos grandes episddios historicos” (RAMALHETE, 1960 [18. ed. 1942], p.

202).

**k*k

Mesmo Ramalhete caminhando pelo biografismo, ele faz o estudo da obra de Eca
com menos interferéncia da vida do autor em comparagdo com Miguel Mello e Viana
Moog. Ele traz a tona uma discussdo do ponto de vista da critica socioldgica, quando
concebe a producdo de Eca como importante instrumento social e historico.

Também diferente de muitos estudiosos queirosianos, Ramalhete ndo concebe a
obra de Eca dividida em fases, haja vista que o critico afirma que a producdo do escritor
portugués era unificada, sendo um texto o complemento do outro. Porém, verifica-se um
deslize de concepcéo, pois o brasileiro desenvolve um argumento paralelo de que a obra
queirosiana poderia ser visualizada entre uma producdo do Ega jovem (revolucionério) e
outra do Eca maduro (ponderado).

Assim, tanto Ramalhete quanto seus contempordneos produziram uma critica
queirosiana que deu origem a muitas outras leituras sobre Eca, mas, apesar disso, ainda se

confundia em determinados momentos na analise, deixando lacunas para serem
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preenchidas por outros queirosianos. E no preenchimento desses espacos, surgiram outros
estudos sobre o autor, nos quais é possivel encontrar em alguns a heranca da critica
seminal e nos demais a total ruptura com esse primeiro movimento exponencial da critica

sobre Eca no Brasil.
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CAPITULO II

ECOS DA CRITICA SEMINAL

S6 a Arte garante imortalidade.

Eca de Queirds
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A heranca da critica seminal sobre Eca de Queirds no Brasil

Apesar do desenvolvimento da critica literaria na década de 1940 no Brasil, com o
surgimento de diversas perspectivas criticas, muitos estudos queirosianos, a partir desse
momento, reproduziram as ideias da critica seminal embasada no biografismo, no
psicologismo e na perspectiva socio-historica.

Diversas publicacGes sobre Eca entre as efemérides (1945-2000) recorreram a Visao
reducionista que dominou, em grande parte, as leituras ecianas até 1945. Sobre isso, 0
renomado pesquisador, Alfredo Campos Matos (2002), afirma que a recepcao critica desse
periodo “apresenta matéria profundamente discrepante e contraditéria” (MATQOS, 2002, p.
214), especialmente sobre as Ultimas obras do escritor portugués.

A imagem do artista talentoso, mas sem ideias, toma forca e continua no centro das
discussbes de alguns estudos, que focalizam o estilo, a ironia, a maestria literaria, porém
ndo se preocupam com pensamentos politicos e filosoficos de Eca e muito menos com o
trato dele em relacdo a diferentes géneros textuais. Além de insistirem em analisar a obra a

partir da vida do autor, 0 que, para esta tese, é vista como uma releitura da critica seminal.

1 A analise socio-historica sobre Eca

Na retomada da perspectiva socio-historica empreendida pela critica seminal, tém-
se alguns ensaios do Livro do Centenario: “Lusitanidade e universalidade em Eca de
Queiroz”, de Gilberto Freyre; “Eca de Queiroz e o espirito de rebeldia”, de Moisés
Vellinho; “Posicdo politica de Eca de Queiroz”, de Alvaro Lins; “Eca de Queiroz e as

influéncias provincianas”, de José Lins do Régo; “Eca de Queiroz cronista”, de Astrogildo
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Pereira; “Eca de Queiroz contista”, de Lauro Escorel; “Conceito e técnica do romance em
Eca de Queiroz”, de Olivio Montenegro; e “Os temas religiosos de Eca de Queiroz”, de
Luiz Delgado. Ademais, surgiram alguns volumes que completam essa abordagem como a
coletdnea Eca de Queiroz. Documentario de uma comemoracgédo (1947), organizado pela
Diretoria de Documentacdo e Cultura de Recife (DDC), ldeias de Eca de Queiroz (1946),
de Francisco Werneck e O lusitanismo de Eca de Queiroz (1947), de Cassiano Nunes.
Porém, antes de debrucar-se sobre esses estudos, € importante contextualizar o Livro do
Centenario, que marcou 0s estudos queirosianos no Brasil.

O organizador portugués Camara Reis, ao comentar sobre a elaboracéo do volume,
na “Nota Final” do livro, relata a ardua tarefa de reunir os trabalhos de diferentes e
conceituados estudiosos. Ele, em uma espécie de desabafo, agradece todos que ajudaram
diretamente ou indiretamente na realizacdo do volume; entretanto, é possivel observar que
salta de seu texto o ressentimento atribuido ao siléncio dos familiares de Eca perante a
publicacdo do Centenario. Camara Reis envia uma carta ao filho do autor, Anténio Eca de
Queiros, convidando-o a participar do volume com uma contribuicdo prépria ou com
inéditos do pai que possivelmente se encontravam em seu poder, mas, para a tristeza dos
organizadores, a resposta nunca veio e 0 estudioso portugués desabafa assim: “Se esse
siléncio se explica pelo receio de que o volume ndo viesse a ficar a altura do grande
escritor, os leitores de hoje e futuros poderdo julgar a justica de tais apreensdes” (REIS,
1945, p. 72).

Também desabafando, Lucia Miguel-Pereira abre o volume com o “Prefacio”
revelando também as dificuldades encontradas na elaboracdo do Centendrio e faz uma
critica aqueles que tinham prometido participacdo certa no livro e, na Gltima hora, ndo

entregaram a organizadora nenhum estudo sobre Eca. Contudo, ela salienta que os quinze
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participantes brasileiros sdo de renome e que contribuiram, cada um de sua forma, para

construcdo do livro que homenageia o escritor portugués.

Homens de geragdes e de tendéncias diversas trazem o seu depoimento
sobre Eca de Queirds, com aquela sinceridade que é a melhor
homenagem a um artista de seu porte, a quem ndo diminuem as
divergéncias. Os aspectos estudados foram-no conscienciosamente,
lucidamente, e nos revelam como, mais de quarenta anos depois de sua
morte, é ainda viva no Brasil a presenca do romancista portugués
(MIGUEL-PEREIRA, 1945, p. 9-10).

A organizadora lembra que Eca fora amplamente divulgado e aceito no Brasil,
porque, além de suas publicagdes literérias, destacara-se também no jornalismo. Por isso,
verifica-se que Miguel-Pereira considera a participagdo de Eca nos jornais importante
elemento difusor do estilo queirosiano no pais.

Lacia Miguel-Pereira além de destacar a idolatria brasileira pelo autor portugués,
também ressalta a importancia da obra de Eca em outros paises, afirmando que os textos
queirosianos tinham sido traduzidos para outros idiomas, dai a presenca de ensaios em
espanhol e em francés no Centenario. Sob esse prisma, nota-se que o volume ¢ dividido
em trés partes: a primeira parte contando com a colaboracdo de estudiosos brasileiros; a
segunda parte, com a colaboracdo de estudiosos hispano-americanos e franceses; e a
terceira e ultima parte, com a colaboracao de estudiosos portugueses.

Dos quinze ensaios brasileiros, oito deles se debrucam sobre a obra de Eca pelo
viés da perspectiva socio-historica na retomada da discussdo sobre o valor politico-social
da producdo escrita do autor portugués, centrado, de modo geral, no debate sobre o que

eles consideram “forma” e “fundo” "*.

™' Retomando a discussdo da critica seminal, que polemizou sobre quais dos dois aspectos, “forma” (estilo)
ou “fundo” (conteudo), fora a grande marca da obra de Eca.
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Gilberto Freyre (1900-1987) abre o Centenario defendendo a ideia de que a obra de
Eca representava a aristocracia e a burguesia e se distanciava do povo, trajetéria oposta dos
contemporaneos espanhois do autor portugués, Miguel de Unamuno e Angel Ganivet.
Segundo Freyre, estes produziram os “livros mais significativos que ja se escreveram sobre
as relacdes do que é nacional com o universal” (FREYRE, 1945, p. 28). Assim, de acordo
com essa afirmacéo, Freyre aponta para o aspecto paradoxal da obra do escritor portugués,
mais exatamente um conflito entre “o homem da provincia e 0 homem do mundo; entre o
portugués e 0s outros europeus; entre o primitivo e o civilizado” (FREYRE, 1945, p. 24).

Nota-se que, a partir dessas dicotomias, Gilberto Freyre recupera a mudanga de
comportamento de Eca frente a Portugal ao retomar a diferenca entre os primeiros e 0s
ultimos romances queirosianos. Compreende-se que 0 estudioso brasileiro aceita o carater
divisério da obra queirosiana difundido pela critica seminal e, consequentemente, a
mudanca na escrita do autor dos primeiros livros para os ultimos. Porém, diferente de seus
contemporaneos, com excecdo de Alvaro Lins, recebe positivamente o romance A llustre
Casa de Ramires, amplamente criticado na ocasido, especialmente pelos compatriotas do
autor. Logo, ele defende também A Cidade e as Serras no sentido de que ambas trazem a
tona a discussdo da oposicdo entre a lusitanidade e a universalidade, afirmando que Eca
“opde a dispersdo de individuos pelo mundo, a que tende tanto a gente portuguesa, aquela
lusitanidade quase seita religiosa de homens presos a provincia como a uma terra santa”
(FREYRE, 1945, p. 25).

Gilberto Freyre observa que possivelmente Eca teria simulado ao publico que sua
mudanga de atitude frente & literatura, nos ultimos livros, devia-se a forgas sentimentais e
comportamentais. Contudo, Freyre descarta essa imagem criada pelo escritor e entende que

a mudanca ocorrera devido a uma nova “filosofia politica” que aparece
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em alguns dos romances e em muitas cronicas e artigos de jornal de Eca
de Queirds. Nao é uma filosofia que se baseie em sério ou severo esforgo
de andlise ou compreensdo sociolégica do caso portugués ou do
fendmeno do cosmopolitismo no século XIX. Ela se baseia antes em
intuicdes, em observacBes e reacGes pessoais aos acontecimentos da
época, em generalizacdes as vezes de bom efeito jornalistico e mesmo
literdrio, mas de pouco ou nenhum fundamento histérico e socioldgico
(FREYRE, 1946, p. 25).

Essa filosofia politica faria com que Eca lesse a trajetoria de Portugal como a de
“uma nacao de simples imitadores, adotando instituicOes e estilos de vida de outros povos
com uma passividade que chegaria a extremos ridiculos” (FREYRE, 1945, p. 26).

A tradicdo portuguesa criticada por Eca, como lembra Freyre, advinda dos preceitos
religiosos instituidos pelos jesuitas e pela Inquisicdo, fora responsavel pelo fechamento de
Portugal as coisas externas. O brasileiro compreende que o escritor portugués desejava
mostrar, em sua producéo escrita, a necessidade de um desapego a tais tradi¢des e o fizera
se utilizando do francesismo: “aspecto principal do cosmopolitismo em que se extremaram
tantos portugueses do século XI1X, atraicoando a boa e saudavel tradicéo da gente lusa [...]”
(FREYRE, 1945, p. 27). Assim, nota-se que Freyre acredita que Eca vivera um conflito
entre “o nativismo e o universalismo; o casticismo e o internacionalismo; a lusitanidade e a
universalidade” (FREYRE, 1945, p. 27), que fora, porém, amenizado no fim de sua
existéncia, quase alcancando uma conciliagdo entre tais tendéncias.

Na analise de Gilberto Freyre, é possivel observar nas entrelinhas que, ao
considerar a obra de Eca voltada para o local, ele afirma que a produgédo queirosiana fora
construida da e para a aristocracia e da e para a burguesia, opinidao que receberia muitas
criticas de outros queirosianos que defenderam a ampliddo da obra de Eca para todos.

Outro estudo que trata da lusitanidade na obra de Eca é o breve ensaio’® de

Cassiano Nunes, que estd dividido em trés partes denominadas, respectivamente:

20 texto de Cassiano Nunes foi premiado pela Associacdo Brasileira de Escritores (secdo de S&o Paulo)
com o prémio “Antonio Pousada”.
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“Preambulo Necessario”, “Portugal na obra de Eca de Queiroz” e “O Patriotismo de Eca de
Queiroz”, nas quais Cassiano Nunes revela um Eca voltado e preocupado em retratar a
terra e 0 homem lusitano.

A luz disso, na “Primeira Parte” de seu ensaio, o estudioso brasileiro adverte a
subversdo na qual a imagem de Eca fora sendo construida com o tempo. Ele salienta a
famosa figura do escritor portugués usando seu mondculo e suas vestimentas sempre
alinhadas e elegantes, vendo nessa figura *“a sua sinceridade, a sua ternura pela sua terra, o
seu sentimento do mundo e a sua dignidade humana e literaria” (NUNES, 1947, p. 10).

Referendando o trabalho de Clévis Ramalhete, Cassiano Nunes resgata o culto a
Eca em Portugal e no Brasil a fim de retratar os dois lados da moeda: a recepcdo favoravel
e desfavoravel sobre o autor e sua obra. Ele monta um quadro ilustrativo dessa disputa
entre os dois lados citando nomes conhecidos das letras e seus posicionamentos frente a
obra queirosiana. Inicia pelos que sdo a favor e comenta a idolatria da juventude
portuguesa por Ecga, invejando-lhe “as  viagens, os paradoxos, 0s conhecimentos
aristocraticos, e seguia 0s seus padrdes de cultura e os seus modelos de elegancia”
(NUNES, 1947, p. 11). No Brasil, Cassiano Nunes ressalta a “mania” (termo anteriormente
divulgado por Ramalhete) de Eca, para retratar a grande admiragdo dos brasileiros pela
obra do escritor portugués. Nunes inicia o seu percurso referindo-se a Martins Fontes, que,
na opinido do ensaista, fora o “grande conhecedor de Eca com toda a sua geracdo literéaria,
e autor de excelente conferéncia sobre esse escritor — enlouqueceu tentando decorar Os
Maias” (NUNES, 1947, p. 11). E notavel como Cassiano Nunes lembra adequadamente a
recepgdo carinhosa por parte de geragdes inteiras de brasileiros que se aproximaram
intelectual e sentimentalmente da obra de Eca. Acrescentando a isso, o critico comenta um
fato inusitado de um brasileiro de Mato Grosso, assinando como “um fanatico admirador”,

que teria enviado ao autor portugués uma carta respeitosa, alertando-o sobre um erro em A

104



Reliquia. Infelizmente, Cassiano Nunes ndo informa sobre uma possivel resposta de Eca ao
brasileiro do centro-oeste do pais. Ele acrescenta a lista de admiradores nomes
reconhecidos como Marques Rabelo, José Lins do Régo, Gilberto Freyre, Alvaro Lins,
Viana Moog, Miguel Melo, José de Aradjo Jorge e tantos outros que Cassiano Nunes diz
que gostaria de citar, mas devido a brevidade de seu estudo — que ndo perde em nada a
outros mais longos e, por tantas vezes, menos originais e eficazes — ndo se prolonga nessa
listagem.

Abandonando os admiradores e centrando-se nos detratores, Cassiano Nunes nota
que em Portugal, a lista dos que criticaram Eca € mais extensa do que no Brasil. A
justificativa de Cassiano Nunes para esse fato é que, para os portugueses, Eca fora
extremamente injusto, retratando a sociedade lusitana como provinciana e viciosa, 0 que
resultara em um mal-estar generalizado. Em virtude disso, Cassiano Nunes afirma:
“Acusava-se Eca de estrangeirado, de antiportugués, de difamador de sua terra e de sua
gente. O brio lusitano sentiu-se tocado com os insultos do “filho desnaturado’ e “traidor’”
(NUNES, 1947, p. 15).

Com um tom irdnico, bem aos moldes de Ec¢a, Nunes afirma que essa “rea¢do” ao
escritor compatriota ocorrera devido ao movimento de espelhamento que aquele setor da
sociedade portuguesa sofrera ao se ver “realisticamente fotografada, precisava defender-se
das graves, vivas e indestrutiveis acusa¢fes” (NUNES, 1947, p. 15). O que resulta desse
movimento, conforme Nunes, é que 0s grupos criticados por Eca precisavam reagir e, para
isso, deviam inverter os papéis “difamando Eca, acusando o acusador” (NUNES, 1947, p.
15). Essa reacdo fora tdo intensa por parte dos portugueses que, para mostrar esse fato,
Nunes descreve, com tom de revolta, a alegria apresentada por Fialho de Almeida em
relagdo a morte de Ega. O critico brasileiro, considerando-o um ato odioso, resume esse

momento da seguinte forma:
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[Fialho de Almeida] Vestiu-se afrontosamente de branco no dia do
sepultamento de Eca, e muito feliz com a morte daquele homem glorioso
e reto, que sempre o admirara e respeitara, foi dizer gracinhas na
Avenida. Atitude indigna até para um badameco e muito mais ainda para
um literato ja famoso na época (NUNES, 1947, p. 13).

Verifica-se no trecho que, em relagdo aos portugueses que se colocaram contra a
producéo escrita de Eca, Cassiano Nunes toma as dores do autor realista e defende Ega das
acusagoes sofridas. Para ele e tantos outros, Pinheiro Chagas e Bulhdo Pato fazem parte do
grupo de difamadores e eram “patrioteiros” que ndo perdiam a chance de atacar Eca. Para
ilustrar essa revolta, Nunes os qualifica com adjetivos esdrixulos: “ridiculo”, “carcomido”,
“classicomaniacos”, “despeitados”, “carunchosos” que escreviam “folhetins de gelatina” e
“alexandrinos torpes e desengongados” (NUNES, 1947, p. 14-15).

No Brasil, Cassiano Nunes também nota que grande era a quantidade de detratores
de Eca. Todavia, destaca um unico nome célebre, Machado de Assis, como era esperado,
uma vez que a critica do escritor brasileiro fora e ainda € destaque na fortuna critica sobre
0 autor portugués.

Nunes concorda com a ideia de seus antecessores de que o Brasil fizera uma
recepcao mais amigavel ao escritor, gerando a ira dos portugueses, que viam nesse notavel
aceitacdo, por parte dos brasileiros, o prazer da ex-colonia ao ver seu antigo colonizador

ridicularizado pelo escritor. Mas discorda dessa teoria levantada pelos opositores

portugueses de Eca, apresentando outra explicacdo sobre essa intensa idolatria no Brasil:

No Brasil, sofriamos, no fim do século XIX, este “complexo de
inferioridade™: a inexisténcia de um grande escritor que conseguisse
entusiasmar o publico e, de igual modo, resistir a um confronto com o0s
maiores escritores da época, de outras literaturas. Qual dos nossos
escritores podia suportar um cotejo com 0s maravilhosos estilistas,
argutos psicélogos e finos artistas que, na ocasido, dominavam, como
Flaubert, Zola, Maupassant e Daudet, e a0 mesmo tempo ser popular?
Nenhum, sem duvida, pois o extraordinario Machado de Assis, com 0
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seu amargo desencanto e a sua sutileza requintada, s6 muito mais tarde
seria compreendido e Alencar servia apenas para uso interno. Apareceu,
entdo, Eca de Queir6s, alma ensolarada, meridional, critico de costumes,
criador de tipos, trazendo nas méos jovens o facho das ideias Novas e
usando o idioma com um senso estético até aquela época ignorado
(NUNES, 1947, p. 18-19).

Nesse trecho, nota-se que Cassiano Nunes concebe a aproximacdo de Eca com o
Brasil mais pelo uso da lingua portuguesa do que por outras virtudes do autor. Tanto é que
ele retoma o mote freiriano da imagem do autor como patrimbénio comum entre
portugueses e brasileiros. Observa ainda que a sociedade e as pessoas criticadas por Eca
seriam facilmente encontradas no Brasil. Desse modo, o estudioso brasileiro chega a
seguinte conclusdo: “os brasileiros ndo podiam rir dos portugueses ao observarem 0s
personagens de Eca de Queiros, pois esses personagens existiam no Brasil. E talvez até em
namero bem maior” (NUNES, 1947, p. 19). Cassino Nunes ficava indignado frente a
afirmacéo de que Eca seria visto por aqui como instrumento de satira a Portugal e, por isso,
encerra esse momento do seu estudo afirmando que os brasileiros eram amigos dos
portugueses e pensar 0 contrario seria “uma ofensa contra a inteligéncia e o carater do
publico brasileiro” (NUNES, 1947, p. 23).

Na “Segunda Parte” do ensaio, Cassiano Nunes inicia seu trajeto desfazendo a ideia
de que, na obra queirosiana, ndo havia a preocupacdo em enaltecer Portugal, dando
margem para que considerassem a obra de Eca defensora do estrangeirismo. Nunes afirma
que Eca fora “o primeiro prosador portugués que teve a concepcdo de um estilo com
verdadeiro senso estético” (NUNES, 1947, p. 26) e que, diferente do que imaginavam,
soube como ninguém usar o material humano portugués em sua obra.

Para mostrar a lusitanidade na producdo artistica de Eca, Nunes destaca

inicialmente a propria figura do escritor, que representava 0 que 0 portugués tinha de

virtude e defeito. Nunes lembra que o autor reconhecera usar o francesismo em sua obra,
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pois Portugal inteiro sofria influéncia francesa. Por que ele ndo? Essa postura faria de Eca
um verdadeiro portugués.

Dialogando com Alvaro Lins e Gilberto Freyre, Cassiano Nunes defende um
posicionamento nacionalista da obra queirosiana, visto que ele proprio era a representacdo
ideal do portugués: “o seu sentimentalismo, o seu romantismo devaneador unido ao senso
pratico, ao terra-a-terra, a observacdo realista, sdo qualidades bem portuguesas [...]”
(NUNES, 1947, p. 29). Ademais, nota-se que o ensaista brasileiro afirma que, por ser um
tipico portugués, ou seja, “sonhador, idealista” (NUNES, 1947, p. 30), parecia que o artista
Eca transitava entre o romantico e o realista. Essa questdo, muitas vezes levantada tanto em
Portugal quanto no Brasil, é facil e habilmente respondida por Cassiano Nunes: “Ec¢a nao
foi totalmente nem uma coisa nem outra, porque retirou de ambas as escolas o
aproveitavel, sem se escravizar a nenhuma. Eca de Queirés foi um temperamento
romantico com um programa realista” (NUNES, 1947, p. 31).

Nunes por vezes é categorico e, lendo com minicia, a presenca dos espacos

geogréaficos estrangeiros na obra queirosiana relata que

as outras terras aparecem acidentalmente em viagens de personagens
portuguesas, e sempre diminuidas se as compararmos com Portugal. Eca
de Queirds s6 mostrou Paris, a ultracivilizada Paris — para elogiar a
aldeola de Tormes! A China surge mui bela com as suas personagens —
mas muito perigosa com epidemias e bandoleiros... Jerusalém surge em
A Reliquia muito suja, cheia de mendigos e fedendo. Em sua
correspondéncia, contou-nos que achou Nova York “uma cidade cheia
de ladrdes” e os Estados Unidos com muito progresso mas sem
civilizacdo. Para ele, Havana ndo passava de “um charcal de suor”, “um
paliteiro de palmeiras”. Da Inglaterra e do espirito inglés sempre disse
coisas tremendas e, no fim da sua vida, o caso Dreyfus e outros
escandalos tinham-no desencantado da Franca, que ja ndo Ihe parecia a
nobre nacdo defensora dos oprimidos, como tanto pensara ha sua
mocidade. Chegamos portanto a conclusdo de que Eca de Queirds nao
diminuia Portugal...elogiando o estrangeiro (NUNES, 1947, p. 31-32).
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Ao defender o lado nacionalista patriético de Eca, faz coro com Alvaro Lins. O que
0 ensaista brasileiro propGe é (re)criar ou desvendar o verdadeiro sentimento de Eca
perante Portugal, que pode partir de um olhar critico sobre o clero portugués, a educagédo
superficial, a hipocrisia da alta sociedade lisboeta, a infancia jornalistica e literaria e os
politicos corruptos para um olhar ameno e glorificador da gente simples e do campo. Em

um desabafo, Cassiano Nunes adverte:

Como pbde ser assim tdo estrangeirado o escritor Eca de Queirds, se
todos os seus livros foram baseados, documentados e inspirados em
Portugal, sentidos lusitanamente, e escritos em lingua portuguesa para 0
publico portugués.... (NUNES, 1947, p. 33-34).

Nunes também levanta outro elemento que condiz o seu ponto de vista: Eca nao
entrara na psicologia dos personagens estrangeiros por ndo conseguir compreendé-los, isto
é, Nunes afirma que o fascinante para Eca era desnudar o pensamento dos portugueses. Em
vista disso, nota-se que o ensaista brasileiro ndo da continuidade aquela visdo dos seus
antecessores que defenderam o argumento de que Eca sO teria enaltecido sua patria em
seus Ultimos romances (Segunda Fase), porque Nunes defende que toda a obra queirosiana
esta repleta de ternura por Portugal e acrescenta: “Eca foi bem mais um enaltecedor do que
um difamador...” (NUNES, 1947, p. 39). Portanto, compreende-se o sentimento de repudio
gue Nunes carrega por estudiosos queirosianos que insistiram na afirmacao de que, por
exemplo, A Cidade e as Serras era um livro de “arrependimento”. Além disso,
desmerecendo esses Ultimos romances, Nunes dialogando com Alvaro Lins e Clévis
Ramalhete, alega que A Cidade “poderia ter sido escrito por um francés, inglés ou
espanhol, que o romance nao teria perdido nada do seu sentido” (NUNES, 1947, p. 41-42).
O ensaista, desse modo, considera, entdo, O Crime do Padre Amaro mais portugués do que

A Cidade e as Serras, 0 que revela um posicionamento avesso ao da grande maioria dos

estudiosos de Eca.
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Na “Terceira Parte” de seu ensaio, Cassiano Nunes traz um breve panorama
historico de Portugal da segunda metade do século XIX e sua decadéncia para mostrar 0s
motivos que levaram a mocidade daquele momento a reclamar uma revolucdo cultural
nacional.

Talvez no intuito de ndo aceitar a divisdo em fases da obra de Eca e sim justificar a
mudanca de rumo dos primeiros romances para os Ultimos, Cassiano Nunes apresenta
trechos escritos por Eca e publicados em “A Catastrofe” (péstuma) retratando a indignacéo
do escritor em ver Portugal sucumbir frente a Inglaterra ap6s o ultimato inglés. Como
aponta Nunes, Eca, vivendo em “ardor patriotico”, escrevera a llustre Casa de Ramires,
onde “contrap6s a decadéncia portuguesa da sua época o esplendor do tempo antigo, em
que Portugal era mais forte e feliz por viver mais junto da terra, mais ligado as suas raizes”
(NUNES, 1947, p. 58).

E, nesse espirito patridtico em torno da figura de Eca, Cassiano Nunes encerra seu
ensaio jogando para o futuro as expectativas levantadas por Eca com relacdo ao progresso
portugués.

A partir desse quadro, verifica-se que, por meio de uma perspectiva socioldgica,
Cassiano Nunes retrata como os conflitos de uma sociedade aparecem em uma obra
literaria, isto &, como o posicionamento de Eca como artista e, principalmente, como
portugués, aparece em sua producgéo escrita.

Moisés Vellinho (1902-1980), em seu ensaio, em parte corrobora a opinido de
Gilberto Freyre e de Cassiano Nunes no que tange o carater politico da obra de Eca.
Percebe-se que Vellinho é mais um queirosiano que valoriza a “forma” e ndo o “fundo” na

obra de Eca, como se pode observar no trecho a seguir:
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E como seu pensamento partidario jamais poderia absorvé-lo ao ponto
de prevalecer sobre os reclamos de seu poderoso instinto de artista, havia
de ser na forma e ndo na substancia que a inquietacdo revolucionéria
trazida de Coimbra finalmente se fixaria, revestindo uma expressdo de
vitalidade com a qual ndo é possivel emparelhar o interesse politico de
sua obra (VELLINHO, 1945, p. 40).

Porém, como sendo homem de seu tempo

tomou posicao ndo sé contra as forcas da inércia, que se opunham, pela
ma-fé conservadora, ao surto das novas ideias, mas ainda contra as
formas do reacionarismo, representadas passivamente por todos 0s
processos de tirania politica ou religiosa. Nada lhe repugnava mais que
os atentados a liberdade e a livre determinagdo dos individuos e dos
povos. Ele foi, sem dulvida, incansavel, através de seus livros, de suas
maravilhosas crbnicas, de sua correspondéncia, nas investidas contra 0s
desajustamentos e atropelos da politica, contra o convencionalismo
refratario ao progresso, contra 0 marasmo das instituicGes. A beatice, 0
tradicionalismo paralitico, os vicios da classe média, as fraquezas e
cobardias de uma fidalguia que conspurcava seus antigos foros
assimilando os grossos apetites da burguesia, tudo isso teve nele um
critico impenitente e afoito (VELLINHO, 1945, p. 42).

Moisés Vellinho, mesmo defendendo a participacdo social e politica de Eca em seu

tempo, ndo acredita em uma postura revolucionaria do autor, mantendo a opinido da critica

seminal:

A funcdo militante da arte como expressdo dos movimentos sociais,
conforme a concebera o escritor na conferéncia de 1871, cederia a
preferéncia de outros fatores menos interessantes do ponto de vista
politico-revolucionario. Ao programa entdo defendido com tanta énfase
Eca de Queir6s iria emprestar, de certo modo, as armas de sua
inteligéncia e o milagre de sua verve. Sua vocacdo de artista, porém,
haveria de sobrepor-se aos compromissos do orador (VELLINHO, 1945,
p. 42-43).

Aceita-se, por meio desse trecho, que o brasileiro defendia um posicionamento

mais artistico que politico-revolucionario por parte de Eca, pois ele nota que a revolucao

do autor estava presente no seu estilo e na originalidade de sua linguagem do que em

reflexdes politicas e ideoldgicas.
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Se o vernaculo degenerara, se perdera a saude e a naturalidade, era
preciso extirpar-lhe as velhas infiltracGes que Ihe endureciam as juntas e
Ihe embaracavam os movimentos. Entdo Eca de Queirds pegou com
ambas as maos esse corpo doente, sacudiu-o rudemente, esfregou-o dos
pés a cabeca numa massagem que passaria a historia, e quando se
esperava que o paciente fosse socobrar, ei-lo que salta da operagédo
completamente restaurado, um sangue novo e alegre a borbulhar-lhe nas
artérias. Um renascimento. A lingua portuguesa deixara de ser um
mostruario meticuloso e enfadonho de modismos anacronicos. Era agora
um instrumento dinamico de expressdo. Sob o estilo espacoso e arejado
de Eca de Queirds, ela multiplicou-se, ficou mais ampla, mais rica e
mais viavel (VELLINHO, 1945, p. 45).

Vellinho, ao aproximar a lingua portuguesa ao corpo humano, retrata uma belissima
imagem de como Eca inaugura uma nova forma de se expressar pelo idioma portugués.
N&o destoa da opinido dos criticos que o antecederam ao colocar o estilo queirosiano em
primeiro plano, o que busca comprovar o argumento de que a forca do artista superara a
sua analise social e, por meio do seu “estilo mais que pelo contetdo politico de sua obra, 0
grande romancista traduziu os impulsos de renovacdo que tanto o perseguiram”
(VELLINHO, 1945, p. 47).

Moisés Vellinho ressalta que Ega vivera em um momento propicio para revelar a
inércia da sociedade portuguesa e usara a linguagem para retratar essa realidade de forma
comica. Essa ideia encontra respaldo no ensaio de Alvaro Lins, que também afirma que a
visdo critica de Eca é guiada pela comicidade, como é possivel verificar nas seguintes

citacoes:

O antigo aluno de Coimbra, testemunha de tdo furiosas arremetidas
contra 0 convencionalismo satisfeito, acreditava seriamente na virtude
terapéutica do desacato e estava convencido de que quanto mais violento
ele fosse, quanto mais devastador, tanto mais fecundo nas suas
consequéncias. Nao admira, portanto, que o tivesse usado até ao excesso
como meio de educacgdo. Era uma estranha pedagogia, sem duvida, mas
ja é tempo de reconhecer que as truculentas risadas de Eca de Queir6s
ndo escondem amarguras nem ressaibos de despeito. Seu riso é solto,
claro, alegre mesmo. Nem parece de um corpo derreado por velha
doenca. O rumoroso negativismo do escritor denuncia sempre um forte

112



cunho de jovialidade e é apenas um processo de cura social e politica, a
boa maneira de Juvenal. Nem cultura de pessimismo nem intuitos de
pura destruicdo (VELLINHO, 1945, p. 35).

[Eca] Em cada um dos seus romances, ao lado da imaginacdo e dos
recursos puramente artisticos do escritor, estd presente o espirito de
critica, principalmente sob o aspecto de satira e humour, que constituia a
sua maneira predileta de tratamento de certas situacGes artificiais e de
certos personagens ridiculos da sociedade portuguesa (LINS, 1945, p.
50).

Para o primeiro, a provocacdo fora a principal arma de Eca contra a estagnacao da
sociedade portuguesa, 0 meio mais eficaz para renovar antigos pensamentos e, por isso, a
defesa do desacato. Dessa forma, Vellinho defende a presenca de um espirito formalmente
revolucionario na obra queirosiana, em que “o espirito do tempo, sacudido pela revolucao,
subterraneamente convulsionado pelo animo de oposicdo a todas as tiranias, deveria
encontrar na arte sua expressdo legitima” (VELLINHO, 1945, p. 36). Em vista disso, ele
verifica que Eca escolhera o Realismo por ser o melhor instrumento para conciliar o
conteddo estético e o conteudo politico.

Verifica-se, na critica de Lins, que ele defende o posicionamento politico em Eca,
tanto na criacdo literaria quanto na jornalistica. Para ele, Eca assumira o seu lado social
adaptando os problemas humanos da sociedade a cada forma de estilo que o tipo de texto
exigisse: “As suas ideias, no romance, ndo sdo lancadas como teses, mas surgem no
movimento do enredo e no jogo dos personagens, como expressdes das realidades sociais
ali expostas e desenvolvidas” (LINS, 1945, p. 56).

Compartilhando parcialmente da opinido de Gilberto Freyre, Moisés Vellinho e
Alvaro Lins, o critico-artista” José Lins do Régo (1901-1957) também salienta o lado

artista de Eca, todavia, diferente dos anteriores, justifica esse argumento ao encontrar na

™ Nomenclatura de Alfredo Bosi, porém hé& outras nomenclaturas como “escritores-criticos” empregada por
Leyla Perrone-Moisés, ou “criticos-poetas”, adotada por Afranio Coutinho e Jodo Alexandre Barbosa.
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obra queirosiana a presenca predominante do lado humano de Eca e ndo pelo fato de o
escritor ndo desenvolver teses como supdem 0s outros trés.

Lins do Régo afirma que a humanidade estd presente nos textos do realista no
conflito entre aversdo e amor a Portugal, fato que entra em choque com o Eca politico que

desejava fazer de seu pais um retrato cruel e frio do ser humano.

De longe vai trabalhando com as suas faculdades criadoras agucadas
pela memoéria. O que existe como realidade de seu manancial, é a
provincia portuguesa que ele pretende atravessar de alto a baixo com
seus arrojos de romancista. Portugal esta nas suas entranhas, em todos o0s
seus momentos de grande escritor. E € assim, debaixo dessa imensa
matéria viva querendo vencé-la que ele imaginava construir a sua obra
(REGO, 1945, p. 132).

Nota-se que o brasileiro destaca o Eca artista e criador, pois, mesmo nas criticas
mais duras que o autor realizara a Igreja, ao provincianismo, a educacdo das mulheres e ao

casamento, estaria o lirico e ndo o revolucionario.

O que Ega de Queirds procurou como criador de personagens, é que as
suas figuras tenham a vida que “nés temos, que nao sejam aquelas
imagens decoupes, de musculatura gelatinosa”. Queria ele agitar a massa
humana com tal vibracdo que ela pudesse ser de verdade a carne e a
alma que podiam perceber-se num Pére Goriot (REGO, 1945, p. 132).

Desse excerto, analisa-se que Lins do Régo, ao tomar a obra de Eca por esse vies,
ndo ressalta como aspectos primordiais dela nem a critica a realidade portuguesa e nem a
construcdo caricatural dos personagens, como fizeram 0s seus contemporaneos, mas a
forma simples, cuidadosa e humana com que Eca descrevera o povo portugués. O
brasileiro admite que a escrita queirosiana poderia estar repleta “das leituras da Inglaterra e

da Franca, mas o que o fazia vibrar como artista eram as coisas do seu reino” (REGO,
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1945, p. 135) e era, na sua patria, que estaria “o grande e o pequeno Eca de Queirds”

(REGO, 1945, p. 135).

José Lins do Régo defende a ideia de que Eca transitava entre duas realidades: a da

metrépole e a do campo. Sobre isso, desenvolve o0 seguinte argumento:

Seria assim Eca o homem mais de uma metrépole, de uma cidade
saturada de civilizacdo do que da terra, do campo. Apesar de toda a sua
formacéo alded e seus comecos provincianos, de sua paixao pela poesia
dos céus, dos rios e das arvores, que fazem pedagos de poemas em sua
prosa, havia I4, no fundo da sua sensibilidade as raizes do “dandismo”,
do seu Jacinto, o seu amor ao conforto mais a moda (REGO, 1945, p.
130).

Muito préximo desses estudos, Astrogildo Pereira (1890-1965) segue a mesma

linha de pensamento em seu ensaio ao afirmar que Eca era um escritor sem ideias, todavia,

tenta inovar, ao analisar com mais profundidade, a producéo jornalistica de Eca, enquanto

0s outros analisaram a produgdo romanesca.

Astrogildo Pereira é categorico ao afirmar que, se Eca se consagrara como

romancista, isso s se dera depois de sua passagem pela imprensa peridédica. Ao comentar a

colaboracéo do escritor na Gazeta de Portugal, como um momento significativo para a sua

formacéo, observa:

O escritor estreante ndo se julgava um cronista, nem queria que o
tomassem como tal. Mas enganava-se redondamente, pois 0 romancista e
0 cronista se manifestaram nele a vida inteira, como dois processos ou
duas formas de expressao, diferentes, porém néo inconciliaveis, daquilo
que a meu ver constitui a caracteristica essencial da sua personalidade de
escritor: o satirico, isto €, 0 moralista (PEREIRA, 1945, p. 184).

Desse trecho, conclui-se que Astrogildo Pereira prop6e uma leitura da obra

queirosiana oscilando entre cronica e romance. O brasileiro ressalta que a maturidade da

producéo escrita de Eca acontecera quando conseguira dominar a fusdo entre esses dois
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géneros. Em vista disso, Pereira aponta a participacdo do autor n’As Farpas como de
extrema importancia, pois seria naquele momento que Eca “pdde exercer livremente o
comentério dos acontecimentos, exercitando ao mesmo tempo os seus dons de escritor”
(PEREIRA, 1945, p. 184). Todavia, de acordo com o ensaista, & também ali que Eca teria
percebido que “chegava ao fim o “periodo barbaro™” (PEREIRA, 1945, p. 185), 0 que,
para Ramalho Ortigdo, fora um periodo de alegria’. Por causa disso, Astrojildo Pereira vé,
nesse periodo, um Eca em “um riso que peleja... Ai esta definido, como num autorretrato,
todo o Eca de Queirés, romancista e cronista: o pelejador, o panfletario, o satirico, — 0
moralista, — que se bate “‘contra’ a Tolice em ‘prol’ da Razéo” (PEREIRA, 1945, p. 185).
Observa-se que, do ponto de vista de Astrogildo Pereira, durante a transicdo de
géneros que passou a obra queirosiana, Eca mantivera a mesma postura de retratar a
realidade da sociedade portuguesa, procurando tirar o povo lusitano da ignorancia. Por isso
que o brasileiro vé a passagem de Eca pela cronica como um momento importante para

ajudar a construir e aprimorar o poder de observacéo do escritor.

O romancista estava feito, em plena posse dos seus recursos. Mas isso
ndo lhe bastava; ele sentia dentro de si, como num transbordamento, a
necessidade de se exprimir por algum meio estranho aos processos de
criacdo romanesca, e esse meio seria normalmente a cronica (PEREIRA,
1945, p. 185-186).

Assim, argumenta-se que o brasileiro acreditava que Ecga via, na producdo de
crbnicas, uma possibilidade de dar maior movimento as ideias literarias, cientificas, sociais

e artisticas.

™ Expressdo de Eca de Queir6s a respeito de sua producdo nas Farpas publicado em Novas Cartas Inéditas
de Eca de Queiroz, de 1940.
" Por isso o titulo Uma Campanha Alegre dado a reedico das cronicas das Farpas em 1890.
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Comentando a participacdo de Eca na imprensa, Pereira nota que, em nenhuma
dessas publicaces, Eca teria desenvolvido uma critica social, mas crénicas de fundo socio-

historico.

Nas Cartas de Inglaterra, o cronista preocupa-se de preferéncia com o
gue de mais grave e complicado apresentava a politica inglesa: a questao
da Irlanda, o bombardeio da Alexandria, as lutas no Afeganistdo...
Devemos reconhecer que Eca de Queir6s, mesmo com as suas
insuficiéncias de escritor politico, fornece-nos, nas cronicas relativas a
estes problemas, muita informacdo e muitos dados ainda hoje Uteis ao
estudo do processo histérico que caracterizou o periodo de ascensdo do
imperialismo britanico.

[...]

Talvez ndo haja cidade no mundo como Paris, em que as coisas mais
graves acontecam de cambulhada com as coisas mais grotescas, e as
vezes se misturem de tal jeito que se torne dificil distinguir o que ha de
grave no grotesco ou 0 que ha de grotesco no grave. Pelo menos era
assim antigamente — e 0 nosso cronista, com o seu faro agudo de mestre
da sétira, sentia-se ali como peixe dentro de agua. Sobravam-Ilhe, pois, os
assuntos e motivos para escrever as suas cronicas, que deliciavam os
leitores do Brasil e Portugal (PEREIRA, 1945, p. 187-188; 191).

Na verdade, o que Astrogildo Pereira faz é resgatar a participacdo de Eca nos
periédicos e provar que o escritor, mesmo produzindo crénicas jornalisticas, nao

abandonara sua veia artistica.

E essa intuicdo de artista € que o tornava apto a apreender o sentido
dindmico de certos fatos, que viriam a ter enorme projecao no porvir, e
que os observadores vulgares ndo viam, ndo compreendiam ou
menosprezavam displicentemente (PEREIRA, 1945, p. 195-196).

Nota-se que o brasileiro formula uma teoria que explica a diferenca da producéo
jornalistica e romanesca do artista Eca: o escritor teria seguido uma mdo dupla na
construcdo dos personagens histéricos e ficticios acompanhada pelo contraste entre
realismo e idealismo romantico, uma vez que, quando Eca escrevia romances, acabava

inserindo os antagonistas no campo do realismo e 0s protagonistas no campo do idealismo

117



romantico e, quando escrevia crbnicas jornalisticas, enfatizava nos protagonistas um
“implacavel realismo”, ficando o idealismo romantico para 0s personagens secundarios.

O grande momento da critica de Astrogildo Pereira esta na forma como ele valoriza
as cronicas de Eca, a ponto de considera-las documentos fundamentais para a compreensdo
do escritor. Realca que o leitor das cronicas queirosianas estd muito mais proximo do
verdadeiro Eca do que aqueles que se restringem as leituras dos romances.

A posicédo do leitor frente os textos do escritor portugués ganha espaco especial no
ensaio de Lauro Escorel (1917-2003), que desenvolve uma critica socio-histérica mais
centrada nas relacdes entre obra e receptor’®. Assim, ele produz uma anélise que busca
identificar o carater sedutor na obra de Eca ao se colocar como um leitor queirosiano que
teria sido seduzido pelo estilo do autor, cuja qualidade compara ao de grandes classicos da

literatura.

Lendo os seus romances, ndo nos detinhamos apenas diante dos seus
lampejos de ironia e de graga, ndo nos atraia neles tdo somente a
inigualavel fixacdo dos tipos ou a arte do paisagista, liricamente
comovido diante da natureza; éramos sensiveis também a seducdo das
suas frases, cuja simplicidade, harmonia e ritmo acordavam em nds,
egressos de Jalio Verne, Poison Du Terrail e Alexandre Dumas, 0
préprio sentimento de Beleza, o amor a forma pléastica, colorida e vibratil
(ESCOREL, 1945, p. 158-159).

O ensaista desenvolve uma concep¢do de que os textos de Eca sdo aqueles que
mudam a visdo de mundo de quem os leem, porque a obra queirosiana apresentaria um
movimento de abertura a realidade, resultando no fim da ingenuidade, especialmente, do

publico jovem.

78 Vale lembrar que, na década de 1940, néo se encontrava formulada a de estética da recepcdo, criada pela
Escola de Constanga em meados de 1970, mas ja havia discussdes a respeito de uma sociologia da recepcao,
na Franga, iniciada com Gustave Lanson, em 1925,

118



Um fato decisivo a preservou da morte: 1émo-la em plena adolescéncia,
mergulhamos no seu mundo no momento psicoldgico exato, quando o
espirito critico acordava em ndés, quando justamente comegdvamos a
desconfiar dos homens e a pér em ddvida o valor das convencdes
mundanas (ESCOREL, 1945, p. 157).

Esse posicionamento de Lauro Escorel, de 1945, encontra um fio teérico em Paul
Valéry quatro anos antes, quando o francés afirmou que “certas obras sdo criadas para seu
publico. Outras criam seu pUblico” (VALERY, 1996 [12 edi¢do, 1941], p. 17). No caso do
brasileiro, a segunda relacdo seria ideal para ser adotada na leitura da obra queirosiana uma
vez que Lauro Escorel vé, na producdo de Eca, como formadora de espirito critico, que
educa o gosto para a literatura.

Outra publicacdo na qual ecoa as leituras da critica seminal é a coletanea Eca de
Queiroz. Documentario de uma comemoracdo, de 1947, organizada pela Diretoria de
Documentacdo e Cultura de Recife (DDC). Esse volume é resultado também de um
concurso de critica literaria e de ilustracdo tendo como tema Eca de Queiros.

Apesar de o concurso ter ocorrido em 1945, a publicacdo das producgdes dos
primeiros colocados sé ocorreu dois anos apds a primeira efeméride. A demora da
divulgacdo do volume ¢ justificada pela DDC e pela Prefeitura Municipal de Recife da

seguinte forma:

Dificuldades mdltiplas, sobretudo a caréncia de material grafico,
retardaram excessivamente a publicacdo deste volume. O que, todavia,
ndo lhe tirou a atualidade, uma vez que é acerca de Eca de Queirds, esse
autor presente entre nds, que o volume reline a contribuicdo de escritores
novos, quase desconhecidos do grande publico, de artistas que dao,
ambos, a sua interpretacdo pessoal a figura e a obra daquele romancista
(DDC, 1947, p. 3).

Além disso, a DDC acrescenta que o verdadeiro valor da publicacdo é a

originalidade dos textos que colaboram para a formacédo da imagem do escritor no Brasil e,
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especificamente, na divulgacdo do carinho da populacdo do Recife por Eca. Nos ensaios
publicados, praticamente nada de novo surge e, no geral, constroem mais uma vez a
imagem do dandi, do humanista e do artista. Tanta é a aproximacao desse volume com a
critica seminal sobre Eca no Brasil que o livro termina com a transcricdo da conferéncia
proferida por Viana Moog sob o titulo “Varia¢es em torno de Eca de Queiroz”.

Uma publicacdo que, em um primeiro momento, pareceria tomar outro rumo €
Ideias de Eca de Queiroz (1946), de Francisco Werneck. Pelo titulo, da-se a entender que
finalmente, no Brasil, surgia uma critica que traria novas leituras acerca de Ec¢a, mas nao é
0 que acontece. Além disso, coincidéncia ou ndo, um ano depois, em Portugal, Antonio
José Saraiva publica um estudo com o mesmo titulo e, praticamente, com a mesma linha de
raciocinio do brasileiro, isto €, ambos construiram um Eca sem ideias.

Werneck retoma toda a formagéo de Eca exaustivamente comentada anteriormente
e reitera, em muitos momentos, no seu estudo, o fator “influéncia” na obra do escritor. Para

ele, Eca fora totalmente “influenciado” por artistas portugueses e estrangeiros.

As influéncias pessoais notorias, ao campo da literatura, foram somente
as de Ramalho, Antero, Oliveira Martins e com certeza Eduardo Prado,
na sua maneira de considerar os Estados Unidos e o Brasil.

[...]

Mas as influéncias estrangeiras foram diversas e importantes: até 1870,
0s romanticos; a partir dai, os realistas. A acdo de Flaubert no espirito do
escritor foi a mais duradoura: vem desde a forma apurada do Crime do
Padre Amaro, das teses de Madame Bovary e da Educacgédo Sentimental,
inspiradoras do Primo Basilio e dos Maias, até as Lendas dos Santos
onde se encontram tracos semelhantes aos da lenda de Saint Julien
I'Hospitalier. Balzac, Zola, Dickens, possivelmente Thackeray e Disraeli
se acham em plano secundario.

Nas ideias filosoficas, religiosas e artisticas, sdo inegaveis as influéncias
dos metafisicos alemédes e mais tarde, preponderantemente, Renan,
Taine, Darwin, Spencer, etc. Proudhon, que comecara a ler em Coimbra,
constantemente citava, até em seus Gltimos artigos, como o fez ainda no
perfil de Eduardo Prado, que é de 1898 (WERNECK, 1946, p. 117-118).
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Da forma como Werneck aponta essas possiveis “influéncias” em Eca, ele acaba
produzindo uma critica que diminui o valor da obra queirosiana, ao ressaltar que o escritor

precisava (re)criar com base em ideias ja formuladas.

No Crime do Padre Amaro, o plano da obra foi tracado conforme as
diretrizes gerais dos livros do chefe da escola naturalista; mas a tese se
desenvolve com independéncia completa, sem que se possa vislumbrar
qualquer género de imitagdo. J& no Primo Basilio h& evidente analogia
entre a sua tese e a de Madame Bovary, conquanto muitos detalhes
importantes ponham mais em destaque a ideia do combate social em
Eca, pela normalidade dos tipos principais, que se apresentam, desse
modo, como vitimas exclusivamente da educacdo e do meio, a0 passo
que, em Flaubert, os tipos equivalentes sdo casos excepcionais, pelo
exagero evidente de certos caracteres pessoais: em Ema, a exaltacdo
sentimental inata e, em Carlos, o ridiculo muito proximo da cretinice.
Balzac estd também presente, ndo na forma ou no desenvolvimento da
acdo, mas nos detalhes psicologicos. Zola s6 Ihe oferece sugestdes
secundarias. Mas percebe-se, j& no Primo Basilio, uma nova influéncia
poderosa — a dos escritores ingleses, notadamente Dickens (WERNECK,
1946, p. 51).

Ele faz também uma leitura do conjunto da obra de Eca, privilegiando a relagdo
entre a ideia presente na obra e 0 modo como ela é veiculada, retomando o debate entre
“forma” e “fundo”. Para o brasileiro, Eca iniciara uma trajetoria pelas ideias a favor de
uma campanha politica e social, quando ele passara a apontar a miséria da populagéo, o

falseamento dos costumes, a corrupcéo e a decadéncia religiosa.

Até os trinta anos de idade, ou vivendo em Coimbra, em Lisboa ou
Havana, ou ilustrando seu espirito durante as longas viagens que
empreendeu, pudera adquirir os conhecimentos basicos de fatos sociais e
dos ambientes em que se movera, essenciais a fatura de seus livros;
depois, em New-Castle, vivendo isolado, entregue a meditacgdo,
refugiado na sua arte, ndo s6 aprofundou seus estudos da alma, como
teve tempo e pdde dedicar com exclusivo carinho ao polimento da forma
admiravel com que revestia suas concep¢des (WERNECK, 1946, p. 50).
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Quando parecia que o estudo de Francisco Werneck engendraria pela defesa do
contetido na obra de Eca, ele anda em circulos e reescreve as linhas da critica seminal ao
apontar somente para o artista e ndao para o intelectual.

Retomando um pouco do que foi dito até agora os ensaios de Olivio Montenegro
(1896-?) e de Luiz Delgado (?-?) fazem a andlise da acdo dramaética, que teria origem em
traumas que Eca teria sofrido e transferido para a sua producédo escrita. Para o primeiro, a
obra queirosiana é resultado da “observacdo e da experiéncia pessoalmente vivida” e da
“imaginacdo criadora” (MONTENEGRO, 1945, p. 109) do autor. Pensando, dessa forma,
0 primeiro ensaista faz uma ligacao entre essa postura de criar de Eca com o Romantismo,

procurando destacar, na producdo ficticia do autor, o carater novelistico.

A visdo persistente do detalhe leva sempre a certo pessimismo de
imaginacdo e de ideia, a uma involuntaria atitude de combate e de
critica, a um minucioso luxo de andlise, pois sé6 um instinto dramatico
muito forte pode produzir um interesse romantico vivo e duradouro
(MONTENEGRO, 1945, p. 11).

Além disso, Olivio Montenegro compreende que esse aspecto de ndo-lugar da obra
de Eca, por transitar entre as estéticas romantica, realista e naturalista, € ocasionado por um
motivo psicologico do autor que, mesmo aderindo as caracteristicas do Romantismo,
escolhera o Naturalismo para conseguir satisfazer sua vontade de “valorizar o detalhe, para

exagera-lo, multiplica-lo, sublimé-lo em pitoresco” (MONTENEGRO, 1945, p. 111).

Quando na obra de ficcdo se exagera o mindsculo ou o acidental pelo
excesso de andlise, e atras de refazer a natureza em modelos que seriam
de um interesse mais cientifico do que artistico, a observacdo, por menos
gue pareca, perde sempre ai 0 melhor da sua elasticidade para ficar em
relacdo a liberdade de conhecer e julgar. O caso de Eca, entretanto, é
diferente. Na sua preocupacdo do detalhe ndo se descobre o
especiosismo cientifico dos naturalistas [...] E por isto o que nele perde a
observacdo em efeito minuciosamente fotografico de representacgdo,
ganha em intensidade e colorido de visdo (MONTENEGRO, 1945, p.
112).
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Nesse trecho, observa-se que Olivio Montenegro considera a producéo literaria de
Eca como uma pintura que reproduz e que recria a realidade, colocando o autor no campo
da fantasia e ndo no da imaginagdo contrariando muitos criticos queirosianos que o
antecederam. Assim, para o brasileiro, a obra de Eca fora dominada pelo *“ar de novela”
(MONTENEGRO, 1945, p. 112) tanto a producdo ficcional quanto a jornalistica e
epistolar. Ao fantasiar a realidade, de acordo com Olivio Montenegro, Eca empregaria a
comicidade, pois “o riso foi a arma de critica de que mais se serviu Eca de Queirds, e que
ele préprio estimava de uma forca de demolicdo inestimavel” (MONTENEGRO, 1945, p.
114). Assim, Eca usaria a ironia porque ela “ndo esta propriamente na atitude de quem
observa para o sutil prazer de descobrir, mas de quem observa para a satanica alegria de
condenar” (MONTENEGRO, 1945, p. 115).

Nota-se que Montenegro compreende a obra romanesca de Eca, em sua maior parte,
voltada para a moralidade incluindo ai O Crime do Padre Amaro, O Primo Basilio, O
Mandarim, A Reliquia (entre outros). Por isso o brasileiro teria realizado uma aproximacao
entre a funcdo moralizante da literatura do escritor portugués com a producédo caricatural
dos personagens. Para o critico, a critica caricatural s6 alcancaria um resultado: desvendar
a sua principal personagem, Portugal. Olivio Montenegro elege Os Maias como o romance

melhor concebido pelo escritor portugués, apesar do que vé como problemas:

Os Maias sdo uma obra mais expressiva, a obra em que mais ficam a
mostra as suas qualidades mais fortes, tanto quanto os seus defeitos de
escritor. E o romance onde o seu talento pictural, a sua penetracdo
psicoldgica, a sua forca descritiva se exercem em cenas sucessivas com
mais surpresa, e também onde as suas prevencdes de espirito, se abrem
em criticas da mais premeditada caricatura, ndo ganhando ai a sua ironia
em mordacidade sendo para perder em finura e onde 0 seu secreto senso
moralista toma em certas paginas um acento mais ostensivo
(MONTENEGRO, 1945, p. 117).
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Todavia, de acordo com o brasileiro, ndo é a caricatura a maior qualidade dos
personagens, mas o traco de humanidade que eles contém. Segundo o critico, isso ocorre
devido ao fato de Eca haver recebido duas influéncias: o Naturalismo e 0 Romantismo.
Deles, retirara a observacédo detalhada e idealista, respectivamente, da realidade, pintando-a
como ele a sentira. Quem desenvolve essa ideia também é Alvaro Lins, que observa uma
forca evocativa em Eca, uma vez que o autor retomaria a histéria portuguesa para
compensar o presente.

Montenegro nota que o0 gosto pela dramatizagdo do passado encontra-se em A
Reliquia, A llustre Casa de Ramires e O Mandarim, (re)inventando a realidade em uma
preocupacdo com o dizer, usando a sensibilidade de um artista e ndo o relato de um
cientista.

N&o hé escritor — salvo os que fazem das maos pés, e escrevem como
guem escarva — que, para exprimir uma ideia ou uma imagem, nao
procure, entre muitas frases ou palavras, aquela que parega a mais
harmoniosa, a mais musical. Acontece porém que essa harmonia e essa
musica sdo impossiveis quando o fato ndo se encontra com a ideia, e a
ideia ndo se encontra com a sua forma real, precisa, verdadeira e a que
somente conduz a sensibilidade e o gosto individuais (MONTENEGRO,
1945, p. 126).

Para Montenegro, Eca buscara a perfeicdo da observacdo e da escrita, isto €, o
méaximo de expressdo em arte. Isso justifica, conforme o estudioso, que o autor sofria
algumas deficiéncias de temperamento que o conduziam a uma visao unilateral da
realidade.

Verifica-se que a critica de Olivio Montenegro oscila entre aquela que encara o
texto literario como uma projecdo psiquica e individual e outra que projeta no texto uma
preocupacao coletiva.

Luiz Delgado também compartilha desse posicionamento critico e afirma que muito
da personalidade de Eca esta presente na sua producao. Nesse caso, ele aponta a educacédo
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religiosa como tema recorrente nos textos queirosianos. Delgado considera que Eca estava
dividido entre os sentimentos de revolta e piedade. Esse dualismo transpareceria nos
personagens ecianos como um retrato da condicdo espiritual do escritor.

Segundo o brasileiro, Eca transitara no tema religioso entre o que existia (a critica e
a satira a sociedade clerical) e o que via (afinidades e simpatias por figuras religiosas), uma
vez que ele “viu apenas que a religido ndo consiste nas cavilagdes do padre Negrdo ou nas
estultices da tia Patrocinio, mas inspira a bondade, a elevacéo, a pureza” (DELGADO,
1945, p. 236).

Acerca da narrativa queirosiana, Luiz Delgado nota a presenca da psicologia do
autor que apareceria em dois momentos: num primeiro momento, em que a visdo de Eca
perante a sociedade religiosa em Portugal estd reduzida a uma “irritacdo suspeita [...]
semeando aqui e ali julgamentos de valor, juizos préprios que transpdem os limites da arte
e penetram nos campos da objurgatéria e do panfleto” (DELGADO, 1945, p. 233); e, num
segundo momento, em que a visdo do escritor clareia e passa a ver melhor, notando que
além de padres infiéis existia “também almas sedentas de elevacdo e perfeicdo”
(DELGADO, 1945, p. 233). Mesmo assegurando que Eca tinha compreendido que nao s6
0 que via existia, Luiz Delgado observa que ha limitacbes na apresentacdo de temas
religiosos por parte de Eca de Queirds, pois, para o brasileiro, toda religido segue trés
premissas:

A nocdo de existéncia de um ser superior ou supremo; a de uma relacao
de dependéncia do universo para com ele; e a da possibilidade e do dever
de entrar o homem em comunicacdo com Ele pela observancia de uma
lei ou pelo exercicio de um culto (DELGADO, 1945, p. 233).

Eca aparentaria ignorar tais noc¢des, ja que ndo seria compreensivel como o autor

ndo fizera com que seus personagens religiosos ndo se sentissem culpados pelos atos
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contra a religido e, em vez disso, penalizava a consciéncia das outras personagens, por

exemplo, a de Amélia. Sobre isso, Delgado salienta:

Parece que s6 uma razdo pode explica-lo: a visdo puramente social da
vida religiosa olhando a religido menos como um fato espiritual do que
como um costume coletivo, era, ainda mais, dominada por um
partidarismo, por uma oposicao talvez inconsciente a figura e a agdo do
sacerddcio. O sentimento religioso que ndo trouxe em si mesmo, Eca de
Queirds ndo soube também vé-lo nem colocé-lo nos outros (DELGADO,
1945, p. 234-235).

Antes de Luiz Delgado, Alvaro Lins ja havia ponderado sobre o posicionamento de
Eca diante de assuntos religiosos e também detectado que o escritor portugués tinha mais
uma preocupacdo social e estética do que religiosa. Todavia, Delgado vé que, por forgas
misteriosas, Eca mudara o seu posicionamento nos ultimos livros e compreendera que
havia uma figura a admirar: Jesus Cristo.

Na verdade, o brasileiro acaba por defender a ideia de que Eca acreditaria na
mediacgdo entre o homem e Jesus para atingir a eternidade, visto que o romance como A
Reliquia retrata o sentimento de soliddo e inseguranga que dominam o homem e que
podem ser amenizados pela imagem de Cristo.

Enfim, Luiz Delgado retoma, em seu ensaio, a discussdo em torno da situagdo do
homem do século XIX frente a religido, uma vez que o individuo novecentista estava
propicio a repudiar os mitos, as lendas, o sobrenatural como o fazia Ega. Consegue
aproximar Eca da religido, pois entende que, para o escritor, havia a necessidade da
existéncia real e, por isso, ele teria escrito a vida dos santos, isto é, de pessoas que
existiram e que foram santificadas. Assim, observa-se que a religiosidade do autor
levantada por Delgado se aproxima da atitude do apdstolo Sdo Tomé a respeito da fé: “ver

para crer”.
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Dessa forma, ele e os outros que desenvolveram uma analise sdcio-historica acerca
da obra de Eca concluiram que o autor € fruto das relagdes de producéo, isto &, os textos do
escritor sdo resultado da visdo de mundo do artista. E eles acreditam que a construgéo da
realidade parte do viés imaginario, prevalecendo, assim, sempre o dominio estético-
literario do escritor, aspecto que d& continuidade a critica seminal.

Em uma espécie de montagem de um quebra-cabeca, esses estudos agrupados na
critica socio-histdrica relacionam-se e complementam-se no intuito de retomar o retrato do

dandi talentoso que os textos fundadores divulgaram e instituiram como Unica verdade.

2 O biografismo de Eca de Queirds

O biografismo volta com forca e mais uma vez a vida do autor aparece em primeiro
plano nos estudos queirosianos brasileiros como aconteceu na critica seminal. Diversas
publicacBes’’ entre as efemérides deram continuidade a essa abordagem critica, porém
tomamos alguns exemplos dessa releitura com os livros Retrato de Eca de Queiroz (1945),
de José Maria Bello (1885-1951) e Roteiro de Eca de Queiroz (1946), de José Sténio
Lopes (1916-), além de dois ensaios do Livro do Centenario intitulados “Amigos
brasileiros de Eca de Queiroz”, de Otaviano Tarquinio de Sousa (1889-1959) e “Eca de
Queiroz visto através de suas cartas”, de Ldcia Miguel-Pereira (1901-1959).

Nas publicacbes em formato de volume, Bello aparece em primeiro lugar e
apresenta duas leituras para formar o retrato de Eca de Queirds. A primeira é reservada ao
que considera o “Retrato politico de Eca”, no qual descreve, adotando uma sequéncia
cronoldgica, as etapas que teriam formado o seu “espirito puablico”. Tal espirito

determinaria, na visdo de Bello, a forma patridtica como Eca concebera a vida politica

" Cf. Quadro cronoldgico das publicacdes em formato de livro no Brasil durante o século XX anexado neste
trabalho.
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portuguesa, identificando ali com certo revanchismo de quem ndo conseguiu ingressar

naquele universo como gostaria.

Maldizendo a politica, satirizando cruelmente os politicos da sua época,
ou deles sorrindo com desdém, ndo o abandona jamais a obsessdo da
politica. Parece por vezes que ha no seu rancor contra os politicos uma
sombra qualquer de despeito; ndo se despreza com tamanha constancia e
veeméncia sendo o0 que se desejou e ndo Se conseguiu ou O que,
brutalmente, desencantou certos ideais intimos (BELLO, 1977 [18. ed.
1945], p. 1)."®

Para o estudioso, a “obsessdo” do autor pela politica alcancara o extremo do
patriotismo e sobre isso comenta que o realista lutara “contra a decadéncia de seu pais e da
sua gente” (BELLO, 1977 [18 ed. 1945], p. 1). E acrescenta a isso que nem a agucada
sensibilidade estética do escritor fizera desaparecer o impeto politico presente,
principalmente, durante a atividade jornalistica.

Bello formula essa hipotese por intermédio da observagdo que realiza da presenca
recorrente de figuras politicas na obra queirosiana, que sdo “sempre duramente
caricaturadas, incapazes, hipdcritas, improbos, cupidos, grotescos, mal-educados, sem
nobreza e sem patriotismo, enfim, o que ha de mais lamentavel” (BELLO, 1977 [12 ed.
1945], p. 5). No uso de adjetivos de carater pejorativo, o critico acredita piamente que Eca
ndo perdia oportunidade para criticar os politicos e o fizera mesmo estando distante do
mundo da politica. Percebe que a preocupacéo politica de Eca surge como um dos pilares
de seu edificio literario e afirma que o autor seguira a estética realista, porque somente por
meio dela conseguiria reconstruir a vida politica de Portugal.

O critico considera que foi com As Farpas que Eca elaborara pela primeira vez uma

verdadeira “literatura de combate” e acrescenta que lhe faltara, no entanto, “a vocacédo

78 N&o houve mudanca da 1? edicéo, de 1945, para a 22 edigdo, de 1977. Prova disso também est4 na nota
publicada pela Companhia Editora Nacional que anuncia que o truncamento que existia na primeira
publicacdo retorna na publicacéo da década de 1970 devido a perda dos originais em um acidente.
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inata de Ramalho Ortigdo” (BELLO, 1977 [18 ed. 1945], p. 10; 11). Embora Bello
enxergasse na producdo jornalistica do autor certa forca politica, justifica que o lado
pedagogo de Ramalho lhe favorecia “para persistir na campanha, sobretudo quando esta

passaria da destrui¢do para a construcdo”, pois

Eca, temperamento de artista, antidogmatico fundamental, como quase
todos os homens de alta sensibilidade estética, ndo podia enquistar-se
definitivamente nas formas secundarias do jornalismo politico. O
romance, a novela, o conto, eis, pois, 0 seu destino, que o exilio, a
distdncia das coisas e figuras da pétria acentuariam, porque lhe
permitiriam mais larga perspectiva e, por consequéncia, melhores
condicBes para a evocacdo das realidades observadas ou pressentidas
(BELLO, 1977 [1. ed. 1945], p. 11).

Essa leitura de Bello sobrevive, de certo modo, em ensaio escrito por Benjamin

Abdala Janior, em 2001:

Na distdncia do repertorio critico de hoje, sabemos que o escritor ndo
representa diretamente a realidade, mas opera a partir das formulac6es
discursivas sobre ela. Além disso, o olhar que vé e observa essa
realidade é conceitual e se prende a discursividade dos campos de
conhecimento da cultura. Entre essas formulagGes culturais, figuram os
elementos estruturais da narrativa, que se dispéem como verbetes de um
dicionario — um repertdrio a ser apropriado pelo escritor. E, dessa forma,
0 autor realista, preocupado em fazer da literatura uma forma de
consciéncia de uma realidade que precisaria ser transformada, deveria
estar imbuido de um principio que pudesse ensejar a¢do (politico-social),
sem tolher a imaginacéo criadora (ABADALA JUNIOR, 2001, p. 38-
39).

A perspectiva tomada pelos dois estudiosos se aproxima na medida em que ambos
estabelecem relagdes entre critica social e politica e géneros literarios na obra do escritor
portugués. E essa ideia ja tinha sido anteriormente evocada pelo préprio escritor na célebre
citacdo de A Religuia: “Sob a nudez forte da verdade, o manto diafano da fantasia”. Para
ambos 0s criticos, 0 que sobressai € 0 impeto artistico do escritor.

Bello reconhece e assume essa concepcao levantada pelos primeiros queirosianos

de que Eca mudara de postura frente aos problemas de Portugal quando entrara em contato
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com outros paradigmas culturais. As viagens ao Oriente, a América e a Europa
representaram uma guinada no processo da escrita jornalistica e, consequentemente, da
literaria, perante a realidade, notando que ele, ao se aproximar de situagcfes iguais ou mais
graves do que as enfrentada por Portugal, percebera que 0s vicios e 0s erros ndo

dominavam exclusivamente a sua pétria.

Quando mais tarde Ec¢a viveu na Inglaterra vitoriana e na Franca da
Terceira Republica, muito se abalaram as suas ilusdes, sem embargos de
sempre lhe afigurarem perfeitas as duas nacgdes ribeirinhas da Mancha,
em paralelo com os Estados Unidos, trepidantes e monstruosos, que ele
visitara ao tempo do consulado de Havana... O Reino Unido, no periodo
dos consulados “ecianos” de Newcastle e Bristol, isto é, de 1875 a 1890,
estava no apogeu de sua forca e grandeza (BELLO, 1977 [12. ed. 1945],
p. 19).

E possivel verificar, no estudo do critico, que essa ideia comum aos queirosianos
partiu do momento em que perceberam na obra de Eca um redirecionamento frente a
realidade, que nédo era mais somente a portuguesa, mas também das outras nacdes. 1sso esta
posto em Bello quando este compreende que Eca recuperara, em sua obra literaria, além do
retrato politico de sua época, o pensamento filoséfico-cientifico que dominava a Europa na
segunda metade do século XIX.

Para Bello, a satira da “Primeira Fase” da obra surge para reeducar a sociedade
portuguesa em um processo de desvelamento do real, e a sutileza da “Segunda Fase”,
composta por A Cidade e as Serras, A llustre Casa de Ramires e da vida dos santos, surge
para amenizar as criticas ferrenhas da primeira fase. Essa distin¢do entre a primeira e a

segunda fase tem eco ainda hoje, quando é possivel ler em Luiz Fagundes Duarte que:

[Eca] Deixando de lado as licGes e abandonando o pragmatismo, sai da
posicdo de sabio e de mestre e, valorizando a ambiguidade, acentua o
aspecto ladico de sua literatura, revelando a perspectiva de que é
impossivel afirmar um sentido definitivo, dado o carater fluido da
linguagem (DUARTE, 1997, p. 292).
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Lembrando que Bello nédo cita o jogo do fingimento do “eu” diante da realidade,
como fez Duarte, mas valoriza o carater ameno e tranquilo do escritor que percorreria 0s
seus ultimos textos.

A Unica ligacdo que Bello vé da “Primeira Fase” para a “Segunda Fase” é a
imutavel postura patridtica de Eca. Mesmo nas criticas mais mordazes, Eca manteria seu
apreco pela péatria portuguesa. Na realidade, o que Bello ressalta é que Eca considerava que
das criticas viria a remissdo dos vicios, ou seja, o critico assinala que o autor criticava ndo
por desprezo pela sociedade portuguesa, mas para movimenta-la, para que saisse do
provincianismo. Porém, ao final da vida, o escritor passara a escrever dominado pelo

saudosismo.

A ironia impiedosa, que tanto lhe serviria para conter ou corrigir as
emocgOes possiveis, sucede uma suave e confessada tolerancia.
Conservando e aprimorando as préprias qualidades de escritor plastico,
isto é, de paisagista e colorista, e cada vez mais seguro dos recursos
técnicos da arte de escrever, adquire o seu estilo como que uma
ressonancia nova, masica interior que lhe faltava, doce patina de
melancolia, a adocar os contornos tantas vezes duros da frase pitoresca e
incorreta, tdo0 pouco preocupado de cacofonias. A saudade poetiza-lhe
cada vez mais as imagens da patria (BELLO, 1977 [18 ed. 1945], p. 31).

Nota-se, nesse excerto, que Bello acredita ha mudanca do temperamento de Eca,
que, ao “poetizar” a realidade, dera margem para gue o interpretassem como mais tolerante
frente a ela. Mais do que isso, quando o critico cita a plasticidade de Eca no uso dos
recursos da escrita, entende-se que a producdo da “Segunda Fase” se aproxima da ideia de
artificio, do fingimento de que falava Duarte. Eduardo Lourenco (1997) retoma essa ideia
de forma mais complexa, salientando que Eca “cedeu também ao reflexo da evasdo, de
fuga diante de um mundo real onde os sonhos tinham tanta dificuldade em encarnar”
(LOURENCO, 1997, p. 714), diferentemente da “Primeira Fase”, que considera como

delineadora do retrato fiel daquela época.
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Assim, observa-se que Bello sintetiza a formacéo politica de Eca de maneira
otimista ao notar que o escritor portugués, independentemente do momento de sua vida,
nunca deixara de acreditar na “marcha civilizadora do mundo” (BELLO, 1977 [1? ed.
1945], p. 32) e muito menos na literatura. Dessa forma, conclui que Eca ndo criticava s
Portugal, mas o decadentismo’® da civilizacéo de sua época.

A segunda etapa de seu estudo é reservada ao que se considera 0 “Retrato literario
de Eca”. Nesse momento, o critico brasileiro dialoga com a forma como a psicologia foi
estilizada para delinear a imagem do escritor. A respeito disso, Bello destaca que ndo ha
nos textos de Eca “direta ou indiretamente, qualquer referéncia comovida a sua gente e
nem tampouco qualquer evocacgédo da sua infancia”, no entanto, a sua condicao de bastardo
“nédo deixaria de influir na sua concepcgdo geral da sociedade” (BELLO, 1977 [12. ed.
1945], p. 34-35).

Bello, além de rejeitar o que a critica psicologizante queirosiana construiu até 1945,
apresenta uma nova leitura da personalidade de Ega, fundada em suas leituras. Enfatiza que
Eca tinha gosto pela descrigdo das normas da moral burguesa da familia por ter sido leitor
assiduo do filésofo francés Pierre-Joseph Proudhon. Dessa maneira, compreende que a
personalidade literaria de Eca ndo fora construida pela influéncia do meio familiar, visto
que esse ambiente fora “secundario na histéria do seu espirito” (BELLO, 1977 [1%. ed.
1945], p. 37).

Embora iniciasse sua ideia sobre a formacao literaria de Eca de forma inovadora,
Bello recai na critica queirosiana adotada por seus contemporaneos ao afirmar que Eca

mostrara uma formacao intelectual “deficiente”.

“Cf. MACHADO, Alvaro Manuel. Eca e o decadentismo: uma estética da ambiguidade. In: MINE, Elza
(org.). Anais do Il Encontro Internacional de Queirosianos: 150 anos com Eca de Queirds. Sdo Paulo:
FFLCH/USP, 1997, p. 45-51.
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Eca de Queirés ndo foi nunca nem revolucionario e nem
contrarrevolucionario. Incerto e confuso o seu pensamento politico,
como é comum em tantas inteligéncias ldcidas de fundo diletante e
tendéncia artistica. Sem embargo do seu vivo espirito publico, a sua
visdo do mundo era essencialmente literaria. Ele mesmo confirma com a
habitual franqueza a sua incapacidade de discernimento filosofico.
Poderia acrescentar com igual exatiddo — de claro julgamento politico. O
liberalismo politico irritava-o, sobretudo pela banalidade da vida em que
podia florir um pais nas condi¢des de Portugal [...] (BELLO, 1977 [12
ed. 1945], p. 43).

Compreende a importancia da formagdo politica na construcdo do artista, mas
considera realga que a grande marca do autor ndo esta no seu posicionamento politico e
sim no seu posicionamento como homem das letras. Bello destaca que foi conhecendo o
homem, principalmente, por meio do acesso as cartas trocadas entre o escritor com
familiares e amigos, que passou a enxergar Eca de uma maneira mais humana e menos
divina.

O ensaio de Lucia Miguel-Pereira complementa essa visdo de Bello da importancia
de se estudar as cartas de Eca, uma vez que, para ela, a analise profunda da obra literaria s6

é possivel considerando a sua totalidade:

separar uma obra do seu autor, é desprezar-lhe a melhor, embora néo
Unica, fonte de interpretacdo [...] Ao lado do seu valor estético absoluto,
toda a criacdo literaria possui um valor moral relativo, condicionado
pelas circunstancias em que foi elaborada, pelo tempo, pelo meio
(MIGUEL-PEREIRA, 1945, p. 263).
Para Lucia Miguel-Pereira, o estudo da vida do autor s6 tem serventia para a critica
se ela tiver ecos na obra, 0 que ela resume como aspectos psicoldgicos, pois sdo estes que
influem na literatura. Para ela, “como todo artista auténtico, Eca de Queirés tem o seu

mistério, alguma coisa de imponderavel, que talvez possa ser vislumbrado pelo confronto

entre os livros que escreveu e 0 homem que foi” (MIGUEL-PEREIRA, 1945, p. 264).
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Verifica-se, no estudo da brasileira, que os escritos de Eca sdo identificados com o
cidaddo Eca a ponto de o artista dominar o0 homem na primeira fase, em uma espécie de
“mimetismo provocado no homem pelo literato” (MIGUEL-PEREIRA, 1945, p. 266). Para
ela, a literatura queirosiana do inicio da carreira do autor tinha de ser de impacto, ousada,
para ilustrar a reforma literaria que tomava conta da nova geracdo. Traz a tona a reflexdo
sobre a funcdo do artista e como é angustiante essa atividade, pois, de um lado, ele busca

uma vida que ndo foi a dele, buscando fixar sua existéncia.

Ha por isso qualquer coisa de tragico, de angustiante, na atividade do
artista. Angustia de que sofreu evidentemente Eca de Queirds.
Exasperado pela ameaca constante da tuberculose, o amor da vida, por
um processo subconsciente de compensacdo, se confundia nele com a
paixdo literaria (MIGUEL-PEREIRA, 1945, p. 266-267).

Lacia Miguel-Pereira acredita que a propria imagem de Eca somava-se ao seu
projeto literario: o seu “dandismo”, o que representaria 0 novo comportamento do
portugués (bem vestido, um ser pensante, um ser que escreve). Para ela, E¢ca ndo ousara
mais nos elementos politicos e sociais, porque o artista dominara 0 homem, fato que
refreara os impetos do escritor.

Observa-se que traga um perfil de um homem que cede a sua vida para a arte e, para
conhecer mais do homem por tras do artista, faz uma breve apresentacdo da
correspondéncia particular do escritor. Na leitura que faz das cartas, levanta dois tragos
significativos da personalidade de Eca: o primeiro, 0 amor que tinha por Portugal; o
segundo, a humildade de seu espirito. No primeiro traco, nota-se que a brasileira resgata o
saudosismo de Eca por sua patria, pelo fato de sempre ter estado mais ausente do que
presente. No segundo trago, percebe-se que apresenta as duvidas de Eca em relagdo a sua

vocacao.
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Lacia Miguel-Pereira afirma acreditar nas informacGes obtidas mediante a
correspondéncia do autor e faz isso pensando em uma parte da critica queirosiana que
defende o argumento de que tudo ndo passava de um *“jogo”, um marketing pessoal do
autor.

Observa-se que Bello concorda com Lucia Miguel-Pereira e salienta que o publico
brasileiro s6 conheceria as ideias, as “influéncias”, as angustias, as vivéncias de Eca na
leitura da correspondéncia. Se em Portugal houvera uma recusa inicial a essa inovacao; no
Brasil, houvera uma aceitacdo imediata. José de Alencar ja iniciara esse movimento de
inovacdo da linguagem literaria e, portanto, o publico brasileiro ja estava familiarizado
com essa postura.

O ensaio de Otaviano Tarquinio revela que a grande aceitacdo de Eca no Brasil
ocorrera devido a proximidade e ao aconchego que o0s leitores brasileiros sentiram tanto na
leitura dos textos jornalisticos quanto na leitura das obras literéarias. Para o brasileiro, a
figura de Eca e a preocupacdo que ele tivera com o tema da amizade foram elementos
essenciais para que fosse aceito ndo somente entre os leitores comuns, mas também pelos
letrados.

Tarquinio faz um paralelo entre as amizades dos personagens queirosianos com 0s
verdadeiros amigos do escritor e compreende, por meio da leitura das cartas trocadas entre
Eca e seus amigos, que eles mantinham uma relagdo fraternal. Esse quadro da amizade de
Eca nédo era novidade e muito menos a sua intimidade com o brasileiro, Eduardo Prado.

No resumo que Otaviano Tarquinio faz da amizade entre o autor portugués e
Eduardo Prado, aparece o lado metropolitano de Eca, que, segundo ele, seria o responsavel

pela visdo estreita do escritor sobre o Brasil, ja que se baseava em um Unico tipo brasileiro.
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Eduardo Prado na verdade representava um tipo pouco comum de
brasileiro; e sobretudo de brasileiro viajante ou viajado. Ao conhecé-lo,
ndo descobriu Eca de Queirés nenhuma das figuras mais faceis de
encontrar na Europa [...] (SOUSA, 1945, p. 242).

A forma como Tarquinio relata a amizade entre Eduardo Prado e Eca é o resultado
da aceitacdo do portugués colonizador perante o brasileiro-colonizado, como se o brasileiro
passasse por um teste e fosse aprovado. Todavia, a imagem do brasileiro na vida e na obra
de Eca € marcante e é essa ligacdo entre eles analisada no ensaio.

Para Otaviano Tarquinio, Eduardo Prado instigara o gosto pela tradicdo em Eca
(passado, religido), o que apareceria na Ultima fase do autor. Sobre isso, Tarquinio desenha
0 quadro de uma amizade que vira “influéncia”, sendo ambos descritos pelo ensaista como
defensores da monarquia e contra o republicanismo que dominava a América. Aparece
aqui o Eca conservador, que muita polémica gerara na segunda metade do século XX.

Tarquinio ressalta 0 apoio mutuo entre eles em assuntos politicos e pessoais e como
tudo isso transparece em publicacbes em periddicos ou cartas intimas. Faz um relato de
uma “amizade generosa” que chegara até a morte de Eca. Uma amizade que se desdobra
em outras, também com brasileiros que conheceram o realista portugués por intermédio de
Eduardo Prado, como Paulo Prado, Domicio da Gama, Bardo do Rio Branco, Martinho
Botelho, Magalhdes de Azeredo, Ferreira de Araujo, Olavo Bilac.

Esse lado afetivo e humano de Ec¢a desenvolvido por Otaviano Tarquinio, que ja
fora delineado no grupo de textos de analise socio-historica, também aparecera em Bello,
que focalizou mais o lado das respectivas producgdes escritas do que o lado artistico, apesar
de haver um paralelo entre a sensibilidade estética e a sensibilidade humana como é
possivel verificar na argumentagdo do brasileiro.

Na apresentacdo da carreira literaria do autor portugués, Bello resgata a polémica

entre “forma” e “fundo” afirmando que as producdes folhetinescas do autor sdo as Unicas
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que apresentam uma unidade de pensamento. Mas, mesmo desenvolvendo essa ideia

inovadora para a época, também reproduz o pensamento critico de seus contemporaneos.

A forma deixa mais entrever o futuro escritor do que a substancia.
Desprende-se da nebulosa num esfor¢o para viver a sua prépria vida.
Muito distante, entretanto, do pitoresco e da graca que o imortalizariam.
Gramatica francesa, construcdo francesa, galicismo, barbarismos de toda
natureza. Incerto ritmo. Pobreza de vocabulario, cacofonias, ecos, todos
os vicios de linguagem, aos quais o0 seu ouvido teria sido sempre mais ou
menos rebelde. Abundancias de adjetivos e de exclamacBes. Abuso
inconsciente das silepses, das elipses, das sinédoques e das antiteses
(BELLO, 1977 [12. ed. 1945], p. 70).

Nesse trecho, Bello ilustra o estilo linguistico de Eca que ainda dava seus primeiros
passos. O critico revela que a inovagdo da linguagem instituida pelo autor fora motivo de
imitacdo de muitos literatos brasileiros. Com isso, compreende-se que 0 estudioso
considera 0 manuseio das palavras como o ponto forte na obra queirosiana, mesmo na
produgdo poética do inicio da carreira de Ega, analisada por Bello como sendo detentora de
qualidade inferior & do romancista que surgiria.

O brasileiro nota que nos romances O Crime do Padre Amaro, O Primo Basilio e
Os Maias, 0 escritor jA conseguia mostrar “as suas grandes virtudes. Principalmente, a
forca evocativa. Ninguém antes ou depois dele soube fazer tdo presente, tdo vivo em lingua
portuguesa, um canto da natureza, uma cena de rua, um quadro de interior” (BELLO, 1977
[12. ed. 1945], p. 81). Embora Bello levantasse aspectos positivos da “Primeira Fase”
literaria de Eca, o critico, aproximando-se da leitura de Machado de Assis, também aponta
a presenca do que ele considera “defeitos” da escola literaria a qual estava filiado. Assim,

para Bello, os romances da “Primeira Fase”, a realista propriamente dita,

ressentem-se todos do “curto félego” imaginativo do seu autor, faltou-
Ihe sempre o grande sentimento dramético, a capacidade inventiva.
Repetem-se-lhes as situacBes e 0s personagens como se lhes repetem as
frases, os efeitos espirituosos e, mesmo, 0s pequenos tiques e cacoetes.
A técnica da sua escola permite-lhe que, nos romances, a margem do
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episédio central, se alongue, por vezes excessivamente, em cenas
secundarias e na descricdo de paisagens que, afinal, minima ou nenhuma
relacdo direta tém com o livro (BELLO, 1977 [12. ed. 1945], p. 91).

Para ilustrar essas possiveis “falhas” nos romances queirosianos, Bello elenca os
cinco romances publicados quando Eca ainda estava vivo, excluindo A Correspondéncia
de Fradique Mendes e as crbnicas jornalisticas que sdo analisadas em outra categoria mais

adiante. Por conseguinte, o quadro construido pelo brasileiro fica da seguinte forma:

LIVROS DA FASE REALISTA

ROMANCES VIRTUDES DEFEITOS
O Crime do Padre Amaro - qualidades bésicas de | - tema banal (o celibato);
observacao; - personagens mediocres

- inspiracdo fresca;

- apesar de “material
humano de terceira ou
quarta ordem” (p. 79)
fez um livro admiravel;
- livro de orgulho;

- nenhuma dissonancia;
- a arquitetura obedece
ao melhor modelo
realista;

- 0 estilo;

- forca evocativa.

(faltava-lhes vida interior,
vontade, relevo e atitude);

- acdo pouco dramatica;

- ndo tem singeleza e graga
perfeita,;

- excessos de mindcias
indteis;

- exagero caricatural dos
tragos;

- frases e imagens de mau
gosto.

O Primo Basilio

- descricdo da cidade;
- estilo mais condensado;
- frase mais mordente;
- ironia mais acirrada.

- desvio da escola literaria
realista;

- a personagem Luisa é
mediocre;

- faltam as paisagens rurais;
- ndo é notavel a faculdade
criadora;

- situacdes grotescas;

- palavras de espirito;

- detalhes infelizes.

Os Maias

- Afonso da Maia como um
simbolo de perfeita
nobreza;

- 0 livro de maior éxito;

- uma alegre mascarada da
sociedade lishoeta;

- livre das rigidas normas
do romance tipico;

- sem unidade fundamental;
- auséncia de fortes
paixoes;

- personagens moralmente
primarias;

- material de segunda mao;
- situacbes e  cenas
repetidas dos livros
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- exalta-lhe a veia coOmica; | anteriores;

- frases bem elaboradas; - 0s mesmos efeitos
- satira  dos costumes | cobmicos (0 minimo de
lisboetas; originalidade);

- 0 livro que esclarece | - exageros caricaturais;
melhor as ideias, 0s | - mau gosto romantico;
sentimentos, as aspiracoes | - cenas falsas e
e arevolta de Eca. convencionais;

- defeitos de composicao.

O Mandarim - vivacidade e graca do | - espécie de apologo sobre
estilo. tema ja explorado;

- fantasiar um lugar (China)
que nunca conheceu;

- personagens mal
esbatidos;

- ndo pode ser tratado como
romance.

A Reliquia - tem consisténcia; - dificil classificacdo entre
- critica  alegre  as | 0s géneros;

deformac0es da vida beata; | - trama sem originalidade;

- romance dentro de outro | - sonho do Raposédo com o
romance; canalha que o sonhou.

- personagens tipicos da
galeria eciana;

- revela, talvez, os
possiveis conflitos
interiores das  duvidas
religiosas do autor;

- poder evocativo do estilo
de Eca;

- prosa viva e colorida.

Nessa galeria de adjetivos elencados por Bello para estabelecer uma linha diviséria
entre 0 que é considerado por ele como virtudes e defeitos na obra do autor portugués,
verifica-se que ele acompanha a critica machadiana quando faz referéncia ao Crime e ao
Primo, porém, apresenta-se extremamente categorico, para nao dizer ofensivo, ao realcar a
falta de originalidade de Eca, acusando-o de utilizar “residuos de leitura”, ou pior ainda, o
critico afirma que “qualquer catador atento de pulgas em elefante descobriria sem grandes
esforcos os seus possiveis modelos ou, pelo menos, as fontes alheias que os teriam

sugerido” (BELLO, 1977 [12 ed. 1945], p. 91-92). Contudo, em seguida, ameniza seu
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ponto de vista ao destacar que o mérito de Eca estava no seu poder de inovar 0 que ja

existia.

Com relagdo aos trés romances realistas de publicacdo pdstuma A Capital, O Conde

de Abranhos e Alves & Cia., Bello declara que “em nada Ihe [Eca] aumentaram a gldria de

escritor” (BELLO, 1977 [12 ed. 1945], p. 92) e acrescenta que se Eca estivesse vivo, ndo

teria permitido a publicacdo desses textos sem uma revisao mais detida. Bello imagina que

se tivesse sido o préprio autor que tivesse concluido esses textos, eles apresentariam um

pouco mais de andlise e, seguindo a mesma linha divisoria entre virtudes e defeitos, ele faz

outra lista.
LIVROS DE PUBLICACAO POSTUMA
ROMANCES VIRTUDES DEFEITOS
A Capital - flagrante do mundo | - tese batida;
literdrio e jornalistico de | - tema de antigo sabor
Lisboa. romantico;
- romance monatono;
- péaginas forcosamente
escritas.
O Conde de Abranhos - personagens que | - romance monétono;
preenchnem a  galeria | - estilo incerto;
eciana; - panfleto de  um
- retrato do cendrio de | apaixonado;
Lisboa. - criacdo artificial e fria;
- motivo pessoal
(vinganca);
- ndo tem enredo;
- caricatural.
Alves & Cia. - menos defeituoso que 0s | - romance pobre;
outros romances | - tom  agressivo e

publicados apds a morte de
Eca.

panfletério;

- auséncia de caracteres;

- abuso de minicia ou
digressoes.
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Nesse breve resumo que Bello faz desses trés romances pdstumos, verifica-se que
ele levanta mais defeitos que virtudes visto que para o critico eles representam o que havia
de pior na escola literaria realista.

E dando continuidade a sua lista de problemas detectados na obra de Ega, afirma
que o autor tinha uma “deficiéncia inventiva” que levara por toda carreira alcancando os

ultimos romances do realista portugués.

Desguarnecida do vistoso mobiliario da mocidade, a sua inteligéncia
como que se renova e se retempera. Todavia, como foi sempre pouco
especulativo, ndo se lhe voltou o pensamento, na idade madura, a
semelhanca do que tantas vezes se verifica entre homens de alta
inteligéncia, para os graves problemas do conhecimento ou do que é
universal e eterno. Contentou-se com um suave retorno as coisas simples
e puras da vida e com um patriotismo sentimental e bucélico, um
nacionalismo de paisagem, que o seu habitual tom de alegre ironia
impede de incidir no pieguismo romantico por ele mesmo tantas vezes
cruelmente satirizado... (BELLO, 1977 [12. ed. 1945], p. 101).

Nesse trecho, nota-se que Bello segue o caminho dos primeiros queirosianos
brasileiros e retrata um Eca — a partir dos ultimos romances — patriota, bucdlico, fazendo as
pazes com Portugal. O critico ndo consegue mais ver nesses textos da “Segunda Fase” o
escritor polémico e revolucionario da “Fase Realista”. Observa-se que Bello reconhece até
uma leve postura romantica por parte de Eca na escrita de suas Ultimas producdes.

Percorrendo os Ultimos textos da obra queirosiana, o critico destaca dois romances,
A llustre Casa de Ramires e A Cidade e as Serras; a hagiografia; as vidas de santos; A
Correspondéncia de Fradique Mendes, completando o retrato sobre a producdo artistica de
Eca.

Sobre os romances, Bello alega que Eca estaria desiludido com o Realismo e

procurava novos motivos para escrever.
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O mundo, mesmo, o pobre mundo do “constitucionalismo portugués” da
sua época, nao se enchia apenas dos padres devassos e das beatas idiotas
de Leiria, das burguesas adulteras, dos politicos, dos jornalistas canalhas,
dos esnobes e dos literatos fracassados de Lisboa. Havia ainda muita
gente decente a ser contada e, sobretudo, muita paisagem campestre a ser
descrita. Os seus tipos tornam-se mais humanos, no sentido universal,
ainda que menos definidos na acéo, do que no periodo realista, e sempre,
psicologicamente, ndo muito complexos (BELLO, 1977 [12. ed. 1945], p.
103).

Bello compreende que o autor sentia necessidade também de mostrar o lado
positivo de Portugal, mesmo que, para isso, tivesse que tomar um posicionamento
romantico.

Nos dois romances da “Segunda Fase”, observa uma riqueza no uso da lingua
portuguesa como instrumento de expressdo, mas salienta a falta de cuidado de Eca perante
a gramatica. Levanta aspectos de um escritor desatento, que deixava passar Varios erros em
seus textos. Em consonancia com isso, Bello afirma que a vida dos santos representa “a
descida da montanha do talento literario de Eca de Queirds” (BELLO, 1977 [12. ed. 1945],
p. 111). Apontaria para essa decadéncia artistica trés fatores: a falta de imaginacao, a falta
de interesse pelos romances de combate e a falta de inspiracao pelos romances bucélicos.

Salva-lhe apenas alguns dos esbogos de seus Ultimos projetos.

Infelizmente, a literatura infantil, que condiria tdo bem com o seu amor
pelas criancas e a graca facil das suas narracGes, ficou apenas em vago
projeto. Da hagiologia pdde, no entanto, deixar-nos as vidas de S&o
Cristévao, de Santo Onofre e, inacabada, a de Sao Frei Gil, sem incluir o
pequeno conto sobre Frei Genebro (BELLO, 1977 [18 ed. 1945], p.
111).

Bello também ndo poupa as cronicas para a imprensa portuguesa e brasileira
(Cartas da Inglaterra, Ecos de Paris, Cartas Familiares e Cronicas de Londres),
reafirmando que em nada as crbnicas aumentariam a gloria literaria de Eca, porque o

escritor portugués nunca fora “um rapaz observador dos fendmenos politicos e sociais”
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(BELLO, 1977 [12 ed. 1945], p. 116), principalmente quando escrevia sobre politica
internacional.

De toda a obra de Eca, destaca alguns ensaios biograficos como sendo a
representacdo do talento literario do escritor, pois fora ali que Eca conseguira transmitir
sua genialidade. Além disso, o critico também ressaltou alguns ensaios em Notas
Contemporaneas, na qual Eca revisita as suas proprias ideias e estética, além de comentar
sobre as correspondéncias, que foram leituras prazerosas, de onde surgira o “homem fino e
bondoso, do amigo terno e solicito” (BELLO, 1977 [12. ed. 1945], p. 128).

Ao destacar o estilo de Eca, Bello também aponta o pensamento por detrds desse
estilo como aspecto primordial da obra do escritor, isto é, ha uma aproximacdo entre
“forma” e “fundo”. O critico observa que o autor, ao transmitir o pensamento por meio de
seu estilo, encontrara a si préprio e comecara “a construir a sua casa ‘pessoal” (BELLO,
1977 [18 ed. 1945], p. 135). Desse modo, Bello compreende que Eca transitara pelas
incertezas no inicio da carreira e a firmeza no final uma vez que, no comeco da carreira,
Eca ainda estava submerso e oscilante perante tantas influéncias, e o seu estilo fora

lapidado por forgas internas e externas a ele, visto que

0 escritor ndo escolhe arbitrariamente o estilo que deseja, mas, sim, o
que Ihe corresponda as suas determinantes fisiologicas e psicoldgicas,
apuradas pela educacdo literaria, pelo constante esforco, em suma, por
“circunstancias extrinsecas” (BELLO, 1977 [12 ed. 1945], p. 42).

Para o estudioso, ¢ somente através do tempo que o estilo de Eca fora se
aprimorando e as palavras passaram a obedecer ao seu mestre: “Com o0s seus olhos de
‘pintor’ Eca soube 'ver' excelentemente e, muitas vezes, fixar o que viu. Multiplicam-se por
todos os seus livros os grandes e pequenos quadros de todo género, que nunca mais

esquecemos” (BELLO, 1977 [12 ed. 1945], p. 141).
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Sobre a ironia, Bello afirma que ela estava presente “sobre todas as virtudes de
fundo e de forma” (BELLO, 1977 [12 ed. 1945], p. 148) sendo responsavel por dar sentido
a obra de Eca. E é desse modo que Bello trilha a sua analise sempre na tentativa de apontar
os altos e baixos na producdo escrita de Eca.

No seu breve estudo monografico, Sténio Lopes retoma as velhas discussGes em
torno da biografia, dando destaque ao que ele considera de “fase tragica” de Eca: a
infancia. Ele nota que a predisposicdo do escritor para produzir literatura pelo viés do
imaginario tem como fonte as historias do avo e do velho escravo, ambos com experiéncias

brasileiras.

A formacdo mental de Eca de Queir6s iniludivelmente principia nesta
quadra. A figura de seu av0, revolucionario e liberal numa época em que
Portugal, fechado em sua rudimentar economia agricola, “o peso secular
do santo oficio travando o avangco das ideias de europeizacdo”, se
arrastava lentamente dentro da tradicdo e do conservadorismo, quando
do outro lado dos Pirineus a Revolucgéo tinha varrido a Franca e toda a
Europa caminhava febrilmente para novos destinos — a figura de seu avd
— dizia — avultava no espirito curioso do menino de 10 anos que, ndo
conhecendo o pai, voltava para 0 ancido todo o ardor primitivo de seu
afeto e de sua admiracdo (LOPES, 1945, p. 13).

Nessa perspectiva analitica que aproxima biografismo e psicologia, Lopes mantém
dialogo direto com os textos fundadores, em especial, com Viana Moog, quando ambos
compartilham a hipétese de Eca ter produzido uma obra autobiogréfica: “E que esse
magnifico autor autobiografico reparte, com 0s principais personagens de sua obra, um
pouco de si mesmo, uma ou outra faceta de seu espirito multiforme, de sua complexidade
religiosa” (LOPES, 1945, p. 19). Outro estudioso, José de Melo Jorge, da critica seminal,
também pode ser considerado fonte de informagdes para Sténio Lopes nesse aspecto,
principalmente, na pesquisa que Melo Jorge empreendeu sobre a construgdo dos

personagens queirosianos.
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Apesar de Sténio Lopes reproduzir todo o percurso biografico e historico-literario
dos demais, ele apresenta um diferencial, que ja aparecia em Clovis Ramalhete, no que
tange a homogeneidade da obra de Eca. Assim, para ele, a producdo do escritor € “fiel a si
mesma” (LOPES, 1946, p. 23).

No texto de Sténio Lopes, um elemento que pode ser considerado inovador € o fato
de o brasileiro ndo citar o termo “influéncia” para comentar as leituras que Eca fazia de
outros escritores e pensadores, mas ressalta que o autor portugués passara por um processo
de “aprendizagem” a respeito da experiéncia que tivera com diferentes textos. Tem-se aqui
uma visdo menos reducionista concernente a obra queirosiana, j& que esse processo de
aprendizagem € tomado por Lopes como aspecto positivo na construcdo dos elementos
narrativos, mesmo em Os Maias, tdo criticada pelo retrato considerado distorcido da

realidade portuguesa. Desse modo, ele afirma que

aqui justamente reside o fato de os personagens de Ec¢a de Queirds terem
ultrapassado as fronteiras de Portugal. E que, sem deixarem de ser bem
portugueses, eles sdo tipicamente humanos, (maneira de ser); encontram-
se em todos os paises e sob todas as latitudes; sdo universais. Nisto,
sobretudo, estd a razdo por que os Brasileiros 1éem Eca com tanto
agrado, porque ele permanece para ndés o mais conhecido e o mais
amado dos escritores portugueses de todos os tempos. E muitos outros
povos o leriam na mesma forma, se a lingua portuguesa fosse mais
conhecida e generalizada no mundo. Porque Eca de Queirds é um dos
maiores escritores de seu século, devendo-se buscar nas literaturas mais
avangadas da Europa os estaldes para comparacdo de sua obra (LOPES,
1945, p. 58).

Contudo, mesmo na tentativa de criar uma leitura nova sobre Eca, Sténio Lopes
ndo foge da analise biografica, construindo a mesma imagem do escritor como artista
talentoso, sem valorizar o aspecto de sua obra.

Todos esses estudos estdo interligados pela analise que desenvolveram da vida de
Eca para compreender a obra e, em nada, modificaram a imagem do escritor portugués

promovida pela critica seminal.
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3 A leitura de Eca pela perspectiva psicoldgica

A abordagem psicoldgica da obra queirosiana ganha forca com o estudo intitulado
Eca, literaria, psicoanaliticamente (1948), de Constantino Pale6logo (1922-).

Essa perspectiva critica consiste em explicitar a literatura por meio de um
determinado universo onirico por meio de acontecimentos da infancia do escritor. No caso
especifico desse estudo, ele propde verificar como o subconsciente teve papel consideravel
na criagdo artistica. Embora trate da vida do autor, o que fariam dele somente uma
biografia, o critico brasileiro optou por procurar nas obras 0s motivos recorrentes que
poderiam determinar quem é o artista psicologicamente tomado. Desse modo, o que ele
produziu é o que a psicologia chamaria de psicobiografia, termo presente nos estudos dos
analistas do inicio do século XX.

Constantino Paledlogo até tentou ndo retomar a abordagem biografico-psicoldgica
da maneira como fizeram os primeiros queirosianos para desenvolver um estudo analitico-
interpretativo da obra de Eca por meio da observacdo das “intrigas” dos romances. No
entanto, o que surge nas linhas do critico brasileiro é a visdo tradicional enraizada pela
critica seminal: “O romance é, no caso de Eca de Queirés e de muitos outros, uma
compensacdo da vida. O criador faz com que seus personagens facam o que ele, por
motivos diversos, ndo pode, ndo ousou fazer ou talvez nunca pensasse conscientemente em
fazer” (PALEOLOGO, 1948, p. 21). O critico determina quatro classificacdes para se
entender a obra de Eca: a primeira, obras evocativas, sdo aquelas inseridas na primeira fase
de producéo literaria do escritor e que estdo centradas nas descri¢cdes da vida familiar, da
vida escolar e da vida amorosa, ou seja, sdo obras de alto teor emocional e afetivo, mas
que, segundo o critico, ndo revelam o grande escritor; a segunda, obras imitativas, sdo

aquelas em que Eca recebera a “influéncia” de seus autores preferidos; a terceira, obras de
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criacdo dirigida, sdo aquelas sem um fundo psicolégico, mais voltadas a verdadeira
manifestacdo artistica distribuidas pelas cronicas, ensaios, criticas; e a quarta, obras de
criacdo espontanea sao aquelas oriundas supostamente do subconsciente do autor.

Na andlise psicoldgica que Constantino Paledlogo empreende, justifica-se a escolha
de Eca pelo Realismo-Naturalismo, pois tais vertentes estéticas conseguiriam dar suporte
para que o autor expressasse 0s seus fendmenos psiquicos de maneira livre, sem as amarras
do Romantismo. Retoma-se da critica seminal a ideia de que Eca precisava desabafar na

escrita as angustias da infancia.

Esse triste inicio de vida pode ser facilmente reconstituido. Depois de
viver cerca de quatro anos em casa de gente desconhecida, de condi¢do
modesta, Eca vai morar em casa da avo e depois na dos pais. Ora, na
casa do alfaiate e da costureira era um estranho, filho de outros. Diante
dos amigos eles certamente murmurariam: “é filho natural de fulano e de
sicrana”. E perguntariam de quando em vez: “entdo, os pais dele quando
é que se casam?” O menino ouviria tais palavras, que se gravariam de
modo indelével em seu coracdo fragil e delicado, trazendo-lhe os
primeiros sofrimentos. J& na casa da avd teria sido recebido secamente,
com altivez, porgue, pobre dele, era um fruto do pecado. Na casa dos
pais, em seguida, sua posicdo deveria ser demasiado esquerda. “Como?
Casados ha tdo pouco tempo ja tinha um filho daquele tamanho?”
Podemos imaginar o pequeno José Maria escondido quando chegava
alguma visita de cerimdnia a fim de evitar perguntas indiscretas e
embaracosas. Porque, apds o casamento, a familia tornou-se respeitavel,
séria e somente havia uma criaturinha que com a sua simples presenca,
destruia irremediavelmente toda aquela aparéncia de circunspe¢do: o
magro José Maria (PALEOLOGO, 1948, p. 45-46).

Realizando o percurso pelas possiveis perguntas realizadas pela familia ou por
outras pessoas durante a infancia de Eca, Pale6logo argumenta que, nos textos de criacédo
espontanea, séo revelados, com base nas experiéncias negativas de Eca de seus primeiros
anos, “satisfacdo do impulso incestuoso; representacdo diminuidora da personalidade
paterna; caracterizacdo da falsidade dos sentimentos da avo; glorificacdo do avd”

(PALEOLOGO, 1948, p. 48).
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Destaca-se, na critica de Pale6logo, a sua imaginacdo, isto &, como ele “reinventa”
0 passado de Ecga, colocando-se na posicdo do escritor como se ele estivesse Ia,
vivenciando os seus momentos intimos. A sensacdo que se tem, ao ler a andlise do critico
brasileiro, é a mesma de quando se 1€ um roteiro: as falas e as personagens estdo prontas,
construidas como o roteirista e o diretor desejam. O que se quer dizer com isso? Que,
forcosamente, Pale6logo tem por objetivo persuadir seu leitor de que a obra de Eca foi
embasada na sua infancia triste. Contudo, nada o comprova: talvez tenha acontecido como
ele descreve, talvez ndo — é 0 maximo de concluséo a que se pode chegar.

Dando continuidade a essa perspectiva, Paledlogo determina a ida de Eca a
Coimbra como uma “fuga psicoldgica” confirmando a opinido dos textos fundadores, que
prosseguiria na viagem ao Oriente, e dela, como afirma Pale6logo: “Eca de Queir6s voltou
outro homem [...]” (PALEOLOGO, 1948, p. 51). Esses dois momentos de fugas apontados
pelo critico brasileiro foram colocados na posi¢do de responsaveis pelo fim da “censura”
na personalidade de Eca, que fora construida com base em ensinamentos morais, religiosos

e sociais.

Coimbra foi um poderoso agente demolidor da censura do romancista
que, ouvindo as ideias arrojadas dos que entdo pontificavam, comecgou a
empurrar para um plano secundério as nog¢des morais que havia
adquirido na infancia. Inconscientemente suspeitou que, aderindo as
idéias dominantes, encontraria um caminho seguro para a libertacdo de
seus recalques. Foi, aos poucos, vencendo a timidez que o tolhia e dentro
em breve entrou a tomar parte ativa nos acalorados debates em que se
discutia a existéncia de Deus e se vituperava a estupidez e o fingimento
dos burgueses (PALEOLOGO, 1948, p. 53-54).

Verifica-se, na analise de Pale6logo, uma linha freudiana, uma vez que, para ele, o
processo de construcdo literaria de Eca advinha do subconsciente, que representava o
impulso sexual do escritor. Assim, partindo desse principio, é possivel observar que o

brasileiro estabelece a seguinte relacdo: “Amaro é ele préprio, o cbnego é seu pai, a S.
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Joaneira sua mée e Amélia a irmd” (PALEOLOGO, 1948, p. 64). Tudo isso para provar
que Eca, molestado pelo “problema angustiante do sexo” (PALEOLOGO, 1948, p. 67),
servira-se da figura de um padre para controlar o seu impulso incestuoso, isto €, para
Paledlogo a escolha do personagem principal do Crime ter sido um padre representara o
desejo de Eca de se ver “forgado a conservar a castidade” (PALEOLOGO, 1948, p. 68). Na
verdade, 0 que o critico brasileiro defende é que Eca tivera como objetivo principal:
representar o “erro” dos seus proprios pais. Os mesmos encontros proibidos entre Amaro e
Amélia, o Cbnego e S. Joaneiro, serviram como forma de representacdo do encontro com
José Maria e Carolina e, deste ato amoroso, a concepgdo do fruto proibido.

Ao comentar sobre O Primo Basilio, Paledlogo afirma que o segundo romance fora
resultado de uma progressdo e “feita a experiéncia inicial, o romancista se afoita a
representar com mais verdade o problema do subconsciente” (PALEOLOGO, 1948, p. 93).
Para ele, os romances o Crime e o0 Primo foram escritos com fins morais e educativos e que
Eca utilizaria da imoralidade para passar a moral a sociedade portuguesa, ou seja, “o
consciente de Eca, convicto de que trabalha pela moralizagdo da sociedade portuguesa, néo
se perturba ao tratar dos mais escabrosos assuntos [...]” (PALEOLOGO, 1948, p. 96).

Se no Primo Eca recorrera a imagens fortemente erdticas nos encontros entre
Basilio e Luisa, isso se justifica, segundo Pale6logo, ao prdprio temperamento do escritor.
Em vista disso, o critico brasileiro abrange toda a producéo literaria de Eca regida por um
Unico motivo: “a necessidade de satisfazer o0s seus impulsos inconscientes”
(PALEOLOGO, 1948, p. 97).

Mais adiante, o critico retoma a ideia de O Primo também ser a representacao de
desejos sexuais destituidos de uma base moral, por isso volta a fazer relacfes afirmando

que a personalidade de Eca estava fragmentada no romance: “Basilio, o impulso
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incestuoso; Sebastido e Jorge, duas metades do irmdo que protege; Juliana, a censura
corrompida” (PALEOLOGO, 1948, p. 108).

Para o critico, o romance Os Maias fora um divisor de &guas. Antes, Eca
apresentava um comportamento explosivo e, depois, um comportamento passivo. Pensando
nisso, Paledlogo nota que o escritor portugués, a partir de Os Maias, conseguira resolver
seu problema psiquico “e a sua consequente libertacdo das cadeias sensuais que lhe
deformavam a visdo dos homens e das coisas” (PALEOLOGO, 1948, p. 125).

Pale6logo, muito mais do que nos Maias, verifica que fora em A Cidade e as Serras
que Eca encontrara paz e se reconciliara com Portugal e com a familia, abrindo caminho
para escrever as lendas dos santos.

Logo, verifica-se que, na concepcdo de Constantino Paledlogo, a obra de Eca é
fragmentada, porém, ndo como o0s outros queirosianos a colocaram, embasada nas
mudangas comportamentais, e sim determinada pela psicologia do autor: “partindo da
violagdo chegou ao incesto, sempre num crescendo de sensualidade e, depois de liberto,
seguiu num crescendo de espiritualizacdo, até alcancar o Cristo por intermédio das Lendas
dos Santos” (PALEOLOGO, 1948, p. 201).

Em suma, Pale6logo remonta a evolucao psiquica de Eca afirmando que as criticas
realizadas pelo escritor a religido, a familia, a sociedade portuguesa causaram-lhe
“satisfacdo intrapsiquica de seus impulsos” (PALEOLOGO, 1948, p. 229). Assim, o estudo
psicanalitico realizado por Paledlogo sobre Eca destaca o complexo de Edipo instaurado na
obra do escritor, determinante na construgdo dos personagens queirosianos.

Diante do exposto, parece que hd um leve movimento em dire¢cdo a uma nova
critica sobre Eca, todavia, o que existe é um aprofundamento da abordagem psicoldgica em

Paletlogo, que ja havia sido trabalhada pela critica seminal de maneira menos pontual.

*k*k
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Observou-se, neste capitulo, a heranca da critica seminal em outros estudos
queirosianos, que mantiveram as perspectivas criticas adotadas pelos textos fundadores.
Tanto os ensaios do Livro do Centenario quanto os volumes, retomaram as ideias dos
primeiros estudos e se aprofundaram nelas com o objetivo de dar seguranca as analises,
retirando o aspecto duvidoso que, as vezes, aparecia na critica seminal.

A seguir, serdo apresentados textos que romperam com esse modelo de critica

iniciada no século XX, trazendo novas abordagens e concepcdes sobre Eca de Queiros.
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CAPITULO Il

ALGUNS NOVOS OLHARES A RESPEITO DE ECA NO BRASIL
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A ruptura da critica seminal sobre Eca de Queirés no Brasil

Este Gltimo capitulo apresenta as leituras brasileiras sobre Eca que romperam as
limitagdes de andlise da critica seminal, surgindo novas respostas criticas sobre a obra
queirosiana entre as duas efemérides (1945-2000).

Observa-se que, em alguns estudos desse periodo, houve o distanciamento do
biografismo e do psicologismo na interpretacdo da producgédo escrita do autor portugués,
nascendo novas perspectivas criticas que passaram a analisar E¢a ndo mais por meio da
imagem do artista talentoso, mas, sobretudo, recuperando a imagem intelectual do escritor
ao se aprofundarem em outras facetas de Eca como politico e jornalista.

A leitura de Eca que se apresenta, neste instante, esta vinculada a construcdo da
imagem do autor por intermédio de reflexGes que privilegiaram a relacdo dele com a
realidade de sua época e a competéncia de sua producdo escrita. Além disso, despontaram,
no Brasil, diversos estudos que trataram a recepcdo de Eca no pais, destacando a

aproximac&o do publico brasileiro com a vida e a obra do autor.

1 A tensao dialética na obra queirosiana

Em 1945, o jovem critico Antonio Candido (1918-), publicou um importante ensaio
no Livro do Centenario intitulado “Eca de Queiroz entre o campo e a cidade”, que, mesmo
ligado historicamente a critica seminal, traz uma nova reflexdo quando apresenta uma
andlise dialética da obra queirosiana mostrando os conflitos urbanos e rurais que s&o
construidos no decorrer da producéo do escritor.

Candido mostra que, quando a perspectiva de um romance é a da cidade, o texto

apresenta um aspecto revolucionario em funcéo dos aspectos peculiares das cidades como
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velocidade e progresso; e, quando a perspectiva de um romance € a do campo, o ritmo do
texto é outro, tomado pelos aspectos da vida rural que a natureza proporciona como
tranquilidade e momentos de reflexdo.

Para o estudioso, a ficcdo urbanista estaria representada nos primeiros romances,
com O Crime do Padre Amaro e O Primo Basilio, tendo sua expansdo maior em A

Correspondéncia de Fradique Mendes que é uma

espécie de tratado do homem moderno, que marca o apogeu do
urbanismo de Eca. O personagem ideal de Fradique é o homem super-
civilizado do século X1X, flor das grandes cidades, que absorve todos 0s
requintes e comodidades da civilizacdo (CANDIDO, 1945, p. 142-143).

Na transicdo entre o urbano e o rural, Antonio Candido coloca Os Maias como o
romance de transformacdo e de retrato da tensdo do homem entre o espa¢o urbano e rural.
Para o brasileiro, é nessa publicacdo que Eca conseguira equilibrar as duas perspectivas, o

que faz Candido afirmar que € o romance mais elaborado do autor.

Eca ja ndo era mais o romancista urbandfilo das primeiras obras, como
ndo era mais, também, o socialista dos primeiros tempos. J& havia
abandonado a linha da oposicdo e do sarcasmo integral. O colaborador
d'As Farpas, para quem a salvacdo do pais estava na introducdo do
progresso técnico e cientifico e na liquidagdo do paternalismo agrario,
comecara a deixar-se invadir pela seducdo do velho Portugal. Os seus
romances irdo revelando, pouco a pouco, um abandono do ponto de vista
urbanista em proveito do sentimento rural, em proveito daquele mesmo
passado que ele a principio renegou integralmente. Os Maias exprimem
com nitidez este recuo ou, se quiserem, progresso (CANDIDO, 1945, p.
144-145).

Antonio Candido afirma que a perspectiva do campo em A llustre Casa de Ramires
e A cidade e as Serras aparece naturalmente uma vez que, no século X1X, seria impossivel
a construcao de um “perfeito romance urbano” (CANDIDO, 1945, p. 149), porque naquela

época a “Civilizacdo ainda [estava] solidamente enraizada no campo, de onde [recebia]
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seiva, energia, embora tomando em relacéo a ele posi¢fes as mais das vezes antagbnicas”
(CANDIDO, 1945, p. 149). A vista disso, observa-se que Candido nega a leitura de outros
estudiosos que acreditavam que Ega tinha se reconciliado com a pétria, pois para ele a
presencga do ruralismo, em seus ultimos livros, era uma “opc¢do de ordem estética e ndo
politica” (CANDIDO, 1945, p. 154), isto é, ele acredita que Eca ndo mudara suas
convicgoes politicas e revolucionarias dos primeiros para os Gltimos livros.

Assim, tomando a producdo de Eca pela dialética entre cidade e campo, Candido se
afasta da critica seminal em dois momentos: o primeiro, quando defende o carater
unificador da obra queirosiana; e o segundo, quando ressalta o lado politico e intelectual de
Eca. Ambos os momentos inauguraram, na primeira metade do século XX, uma imagem

do escritor, até entdo, pouco trabalhada na época: do autor de espirito combativo.

2 A interpretacao estilistica da obra queirosiana

Também no Livro Centendrio surge um novo olhar sobre Eca no ensaio intitulado
“Linguagem e estilo de Eca de Queiroz”, de Aurélio Buarque de Holanda, que analisa a
obra queirosiana pela perspectiva da estilistica.

A abordagem tomada pelo brasileiro é contréria a visdo da critica seminal que
analisou, em geral, a obra de Eca por meio de elementos extraliterarios. Para Buarque de
Holanda, o que importava era a autonomia do fenémeno literério, centrada em uma anélise
da obra em si mesma e de seus elementos intrinsecos.

Dessa forma, ele se centra na expressividade das formas linguisticas, objetivando
verificar o que Ega trouxera internamente a sua forma de criar literatura. Desse modo, 0
gue o ensaista faz € registrar o estilo Unico do escritor portugués por meio do levantamento
dos tracos caracteristicos da sua obra, sempre com a preocupacdo de observar ndo o que

Eca escrevera, mas a maneira como ele o fizera.
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Para a grande parte da critica queirosiana brasileira, a forma como Eca escrevera
passara a ser conhecida como inovadora. A critica seminal concebeu essa inovacdo da
linguagem queirosiana uma postura necessaria para descrever a realidade da época,
contudo, para Aurélio Buarque de Holanda era o destino de Eca “exercer a grande
renovagdo” (HOLANDA, 1945, p. 60). A funcdo do escritor seria a “de aproximar do
século, do seu meio social, dos seres de carne e 0sso, o idioma que andara tdo longamente
a servico dos classicos, a exprimir a fé religiosa, a pintar figuras e emog¢des de um mundo
mitoldgico, a restaurar costumes e ideais da Idade Média” (HOLLANDA, 1945, p. 61),
aproximando-o, assim, da realidade do século XIX.

O terreno da estilistica é vasto e abrange os limites da gramatica, fornecendo a esta
subsidios valiosos. Buarque de Holanda passa por trés niveis de analise estilistica: a fonica,
a morfoldgica e a sintatica.

No primeiro nivel, fénica, ha, para ele, na obra de Eca, dois aspectos que trabalham
a percepcdo auditiva: o primeiro, que denomina como “vicios e virtudes estilisticas”; o
segundo, que denomina *“notas soltas”. No primeiro aspecto, o brasileiro analisa 0 uso
intencional ou ndo de parequemas, cacofonias, hiatos, aliteracfes viciosas e ecos, chegando
a concluséo de que Eca “soube de alguns desses vicios fazer virtudes” (HOLANDA, 1945,
p. 96). Assim, o que faz o brasileiro é levantar alguns exemplos desses “vicios” na obra
queirosiana para comprovar que o poder da harmonia imitativa de sua escrita é elemento
importante para interpretar as ideias do autor. No segundo aspecto, 0 ensaista destaca 0 uso
das vogais, o didlogo, a dramaticidade, a originalidade nas frases repetidas e o instinto
poético na disposicdo das palavras como elementos essenciais na construgdo escrita do
autor portugués. Desse modo, 0 ensaista observa uma intensa musicalidade na obra
queirosiana, que leva o leitor a transitar em diferentes atmosferas: de sonho, de misticismo,

de realidade, agugando o sentido da audig@o daquele que Ié os textos de Eca.
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No segundo nivel, morfoldgica, 0 objeto de estudo de Buarque de Holanda é o uso
expressivo das formas gramaticais, dos adjetivos, dos substantivos, do estrangeirismo e do
vocabulério. Para ele, sdo elementos importantes no projeto de inovagdo da linguagem
criado por Eca. Embora o brasileiro comente a critica advinda dos puristas, realca esses
cinco elementos como os grandes valores da producao artistica do autor pelo fato de serem
instrumentalizados por meio do que Eca queria: o ritmo. Sobre isso, Aurélio Buarque de
Holanda nota que a escrita de Eca € embasada na sua intensa percep¢do sensorial sobre 0s
aspectos humanos e das coisas, por isso a necessidade de inovar a linguagem na busca de
acrescentar a escrita sua personalidade.

No terceiro nivel, sintética, o objeto de estudo é a construcdo da frase, que aparece
na analise dele por meio de dois elementos: o solecismo e o uso da ordem direta e inversa.
A respeito do primeiro, o brasileiro nota que Eca mudara a regéncia da gramatica
normativa, que o levara a receber muitas criticas, que foram abandonadas por Buarque de
Holanda, que passa a defender os usos inovadores da regéncia em Eca, buscando, em
outros escritores, apoio para sua defesa a escrita do autor realista. Sobre o segundo, o
ensaista aponta para 0 uso da ordem direta do portugués para enfatizar, muitas vezes, o
efeito da rotina, da simplicidade, da seguranca, que ele queria transmitir, porém o
brasileiro ressalta 0 uso da inversao nos textos de Eca com o objetivo de chamar a atencdo
o leitor para aquela acéo inusitada dos personagens.

Percorrendo os trés niveis de andlise estilistica empreendidos por Aurélio Buarque
de Holanda, verifica-se que ele interpreta a linguagem e o estilo de Eca como um reflexo
cultural, levando em consideragdo o aparato afetivo e emocional que caracterizara a
expressividade do autor. Assim, 0 que o brasileiro deixa para a posteridade é uma critica
fundamentada no principio do respeito a criacdo e a criatura, despreocupada em descobrir

“defeitos” na obra literaria queirosiana, mas sim, em compreender o estilo de Eca e sua
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eficacia. E uma critica bastante original, muito diferente das demais, que estavam
focalizadas na vida do autor e procurando “defeitos” na vida pessoal, na formacéo e assim
por diante.

Em sintese, Aurélio Buarque de Holanda destoa da imagem de Eca com
dificuldades para escrever formada pela critica seminal a fim de construir a imagem do
escritor que dominava as formas linguisticas e jogava com elas conscientemente e nao por

falta de habilidade como anunciou os textos fundadores.

3 As publicages de carater bibliogréafico

Apresentam-se, neste momento, as publicacBes de carater bibliografico lancadas no
ano de comemoragdo dos cem anos de nascimento do autor: um ensaio publicado no Livro
do Centenario intitulado “Correspondéncia de Eca de Queiroz para a imprensa brasileira”,
de Manuel Bandeira; e dois volumes: Ecaiana, de José Pedro Leite Cordeiro e Eca de
Queiroz no Brasil, de Antdnio Simdes dos Reis.

Tanto o livro de Leite Cordeiro quanto o ensaio de Manuel Bandeira tratam das
publicacdes de Eca de Queiros, diferente de Simdes dos Reis, que centra sua pesquisa no
levantamento da fortuna critica sobre o autor portugués no Brasil. Devido a isso, é
necesséria a divisdo entre o levantamento bibliografico de Ec¢a e sobre Eca para melhor

efeito de analise.

3.1 O levantamento bibliografico de Eca de Queiros

Em 1945, foi publicado, pela primeira vez no Brasil, um livro exclusivo do

levantamento cronoldgico dos textos do escritor portugués. Ecaiana foi escrito pelo
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médico, genealogista, bidgrafo, historiador e membro da Academia Portuguesa de Historia,
da Academia Paulista de Letras e do Instituto Histérico e Geogréafico de Sdo Paulo
(IHGSP), José Pedro Leite Cordeiro. E a pedido do Instituto que Leite Cordeiro cumpriu a
tarefa pioneira de reunir toda a producéo do escritor portugués em um volume.

Conhecido por seu carater investigativo, Cordeiro foi incumbido de elaborar um
registro das publicacdes de Eca, organizando uma sequéncia ordenada das publicagcdes em
vida e péstumas do escritor. O intuito desse estudo, como afirma Alvaro Soares Brandéo
na abertura da cronologia, € criar uma “diretriz consciente” (CORDEIRO, 1945, p. 5) que
norteasse 0s estudiosos queirosianos no momento de suas analises, possibilitando a eles
visualizar a obra de Eca como um todo. Para isso, Leite Cordeiro divide a Egaiana em seis
partes.

A primeira parte denominada “Cronologia das obras de Eca de Queiroz”,
centrando-se no levantamento dos textos escritos por Eca em vida: folhetins, versos,
artigos, cartas, contos e romances. Além da data de publicacdo, Leite Cordeiro faz
comentarios, geralmente, sobre as publicacbes de maior impacto, com uma Visdo
historicista marcada na pratica de destacar datas, edi¢cbes e, na pratica de atuar como
bidgrafo, ao aproximar, como os seus antecessores, a vida da obra.

Das publicacBes do inicio da carreira de Eca, verifica-se que Cordeiro destaca a
publicacdo do primeiro nimero do bisemanario Distrito de Evora fundado, como é sabido,
pelo autor em 6 de janeiro de 1867. O pesquisador confirma a participacdo solitaria na
realizacdo do periddico, o que resultaria na publicacdo de apenas trés nimeros uma vez
que perdurara por apenas um semestre. Segundo Leite Cordeiro, os artigos publicados no
Distrito revelaram um Eca de grande “capacidade intelectual” (CORDEIRO, 1945, p. 8) e
se valendo das palavras de Lopes de Oliveira publicadas nas Paginas Desconhecidas, de

1944, o brasileiro ilustra o valor literario que Eca desenvolvera na fase inicial de sua
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carreira literaria da seguinte forma: “Eis a aventura maravilhosa de Eca jornalista: — desde
Geraldo Sem Pavor®®, que Evora ndo assistira a uma facanha de tal monta” (CORDEIRO,
1945, p. 8). Desse modo, observa-se que, além do levantamento meramente cronolégico,
Cordeiro faz uma aproximacdo entre o autor e o personagem Geraldo Sem Pavor,
oferecendo a imagem do autor dimensdes lendarias.

Cordeiro ressalta a publicagdo dos primeiros escritos do personagem Fradique
Mendes na Revolucdo de Setembro, de Lisboa, em setembro de 1869. O pesquisador
afirma que o personagem iniciara sua producado por meio de versos que, mais tarde, seriam
inseridos na introducdo da coletanea Prosas Barbaras por Jaime Batalhe Reis. Como o
objetivo dele ndo é analisar a producdo de Eca e sim listad-la, Leite Cordeiro mostra a
importancia da criacdo de Fradique, mas ndo entra na discussdo de alteridade e nem sobre
0s desdobramentos dessa invencao queirosiana.

Cordeiro observa que Eca publicara no Diario de Noticias, de Lisboa, em janeiro de
1870, em trés nimeros, as anotacdes da viagem que ele fizera com o Conde de Resende ao
Oriente. A publicacdo fora intitulada De Port-Said a Suez. Segundo o brasileiro: “As
anotacOes tomadas em trés cadernos de bolso e em tiras de papel almago, foram reunidas,
mais tarde, pelo filho do escritor, José Maria de Eca de Queiros Filho, e dadas ao publico,
em volume, sob o titulo Egito” (CORDEIRO, 1945, p. 9). Mais especificamente, as
anotacOes de viagem O Egito foram publicadas em 1926.

Leite Cordeiro assinala também a publicacdo, juntamente com Ramalho Ortigéo, de

O Mistério da Estrada de Sintra, inicialmente, publicado em folhetins e depois em volume,

39 Geraldo, personagem lendério da historia portuguesa na época das lutas da Reconquista, ficou conhecido,
desde o século XII, pelo nome de Geraldo Sem Pavor.

160



primeiramente em 1885, alem de mencionar na década de 1940 duas traducOes
espanholas®.

Cordeiro revela que em 1871 fora publicado em janeiro um anuncio no Diério de
Noticias sobre uma publicagdo de um romance de Eca intitulado Historia de um lindo
corpo que, como € sabido, nunca foi publicado.

Em consonancia com isso, 0 estudioso brasileiro faz uma ponte com a conferéncia
preferida por Eca no mesmo ano intitulada A Nova Literatura ou O Realismo como nova
expressao de Arte, destacando o ano de 1871 como um marco significativo na trajetéria do
escritor realista.

Em 14 de abril de 1877, de acordo com Cordeiro, Eca iniciara a escrita de as Cartas
de Londres no jornal da cidade do Porto A Atualidade. Essa participacdo durara,
aproximadamente, um pouco mais de um ano, encerrando suas atividades em 21 de maio
de 1878. E nesse ano, como ¢é sabido, Eca publicara O Primo Basilio que, curiosamente,
Cordeiro informa que chamaria inicialmente de O Primo Jo&o Carlos. Além disso, ressalta
que até 1942 ja havia 17 edi¢des do Primo e traducdes para o espanhol, o inglés, o francés,
o alemé&o, o holandés e o sueco. Verifica-se que esse nimero consideravel de traducgdes
supera, no mesmo periodo, as do Crime, 0 que demonstra a superioridade, do ponto de
vista da recepcdo, do segundo romance sobre o primeiro. E também sobre isso, Cordeiro
resgata uma citacdo de Camilo Castelo Branco sobre o Primo: “E o romance mais
doutrinal que ainda saiu dos prelos portugueses. Doutrinal escrevi como Moralizador”
(CORDEIRO, 1945, p. 13). E além da publicacdo do Primo, Cordeiro destaca a preparacao
das Cenas Portuguesas, uma coletanea de 12 volumes que nunca fora concluida, mas o

material fora reaproveitado para a publicacéo de Os Maias.

“ | _Lembrando que os dados levantados por Leite Cordeiro se encerram em 1945 uma vez que é sabido que a
obra queirosiana alcanca hoje um ndmero maior de edicoes e tradugdes.
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Referente a 1879, Cordeiro considera uma tentativa de Eca publicar outro texto
intitulado O Conde de Abranhos, que acertadamente o brasileiro o coloca nas publicacfes
postumas, uma vez que foi levado ao publico em 1925. Em vista disso, ndo se pode deixar

de citar Carlos Reis sobre essas suspensdes bem lembradas por Cordeiro:

No caso do espolio de Eca de Queirds, a situacdo é, como se sabe,
complexa e diversificada, uma vez que nele se encontram materiais que
cobrem um arco de atitudes e de momentos escriturais muito amplo. Da
recolha incipiente e informe de elementos estruturantes da narrativa
(como as personagens apenas elencadas e mal caracterizadas) a
transcodificacdo pela escrita de uma adaptagdo teatral de um romance,
sdo variadas as situagcbes que se nos deparam. Varias delas
correspondem a eshocos (digamos assim) que estariam, pela sua
natureza, condenados a permanecer para todo o sempre materiais de
trabalho reservados, muito aquém de qualquer hip6tese de publicacéo;
outros encontram-se em momento de elaboracdo ja consideravelmente
adiantado, mas ainda assim tdo isentos de problemas e de dificuldades,
como é eloquentemente evidenciado pelas desastrosas publicacdes
postumas [...] (REIS, 2002, p. 26).

Para 0s anos que iniciam a década de 80 do século XIX, Cordeiro realiza um breve
percurso e salienta os bastidores da polémica entre E¢a e Pinheiro Chagas e como isso
repercutiu em trocas de artigos no jornal O Atlantico, de Lisboa nos anos de 1880 e 1881.
Também na década de 1880, o pesquisador enfatiza a publicagdo dos primeiros preféacios
escritos por Eca e os coloca assim: o primeiro, Azulejos, de Bernardo Pindela; e, o
segundo, O Brasileiro Soares, de Luiz de Magalhdes. Com relacdo a essa informacao,
Beatriz Berrini (1997), apresenta outra ordem de publicacdo colocando o prefacio sobre o

texto de Magalhdes em primeiro lugar afirmando que esse livro

foi o primeiro, em ordem cronologica, a merecer a palavra do
romancista. O casamento de E¢a, no mesmo ano em que o livro era
publicado, explicara em parte a sua decisdo de escrever um prefacio para
ele, pois Luiz de Magalhées, além de um bom companheiro, era muito
amigo da familia de sua mulher (BERRINI, 1997, p. 114).
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Em 1887, depois de alguns anos sem publicar romances, Eca retornaria com A
Reliquia, que Cordeiro informa que em Portugal a publicacdo se dera em volume editado
pela Editores Lello-Porto e no Brasil em forma de folhetim na Gazeta de Noticias. E, nesse
mesmo ano, Eca prefaciara o livro de Joaquim de Aradjo denominado Luis de Camdes.

Sobre 0 ano seguinte, o estudioso brasileiro retoma a querela entre Eca e Pinheiro

Chagas da seguinte forma:

Carta de Eca de Queirds a Mariano Pina, referente ao Prémio D. Luis, e
dirigida ao O Repdrter (Lisboa), jornal orientado por Oliveira Martins. A
carta sO veio a ser publicada em maio. Era um comentério ao parecer do
juri, assinado por Pinheiro Chagas que a 7 de fevereiro foi a vitima de
uma agressdo, vindo quase a falecer em razdo das lesbes sofridas. A
polémica mantida por Eca de Queirés com Pinheiro Chagas foi efeito de
exclusdo de A Reliquia, do prémio instituido por EI-Rei D. Luis
(CORDEIRO, 1945, p. 15-16).

Ainda em 1888, Cordeiro ressalta a “tragica e interessante” (CORDEIRO, 1945, p.
16) publicacdo de Os Maias, que sofrera atraso pela Tipografia Lallemant. Com relacéo a
isso, o brasileiro descreve qual foi a atitude de Ec¢a: “apds esperar mais um ano, o0 autor
apelou para a Casa Chardron que adquiriu os originais, 0s quais sofreram muitas corregdes
durante quatro anos, sendo publicados somente em 1888” (CORDEIRO, 1945, p. 16). Até
o fim de seu estudo, o brasileiro notabiliza 16 edi¢des, sendo uma ilustrada e uma tradugéo
para o espanhol. Em 1888, Eca iniciara a publicacdo de As Cartas de Fradique Mendes em
O Reporter, de Lisboa.

Em 1889, Cordeiro destaca uma resposta de Eca & Bulhdo Pato** no jornal O

Tempo, de Lisboa e, dai por diante, o autor passaria a ser conhecido como polemista.

- Arnaldo Faro relata esse episdio assim: “Os Maias deram causa a uma polémica triangular: Pinheiro
Chagas e Bulhdo Pato contra Eca. O inicio foi no Rio de Janeiro, no jornal O Pais. Em cronica ali publicada,
Pinheiro Chagas denunciava ter Eca de Queirds retratado, no poeta Tomas de Alencar, o poeta Bulhdo Pato, e
falava de uma satira, “‘direta e crudelissima’, com que Pato respondera a Eca” (FARO, 1977, p. 192). E essa
polémica continuou em O Tempo, de Portugal.
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Em 1895, ressalta a presenca do escritor portugués como fundador e diretor de O
Almanaque Enciclopédico e a sua participacdo na Revista Moderna, de Paris, em que
publicara os contos “A Perfeicdo” e “José Matias”. Nesse mesmo periddico, foi anunciada
a publicagéo de A llustre Casa de Ramires, mas o brasileiro afirma que, no formato de
volume, esse romance surgiria somente em 1900, mencionando que a revisdo fora dividida
entre Eca e Jodo Barreira. Ele também contabiliza, até 1945, 12 edi¢fes e uma traducdo
espanhola do texto.

No ano do falecimento de Eca, Cordeiro centra-se na discussdo a respeito da autoria
do Dicionéario de Milagres, que é constituido por um conjunto de milagres, organizados
alfabeticamente, mas esta incompleto possuindo apenas as letras A e B. Esse dicionéario é
uma quase traducdo de um Dictionary of Miracles, que o proprio Eca possuia. Nota-se que
Cordeiro faz uma pesquisa aprofundada sobre esse topico e insere algumas citacGes que
levantam ddvidas sobre o motivo da realizacdo desse dicionario por parte de Eca. No geral,
acredita-se que fora um empreendimento para melhorar a sua vida financeira, 0 que
resultara no artigo publicado por Timoéteo da Silva Bastos, autor do prefacio dessa obra,
que mostra, posteriormente, total arrependimento por ter "participado” nela, achando-a um
disparate com fins lucrativos, pois Eca teria recebido um adiantamento.

Cordeiro encerra a sua primeira parte com a publicacdo de A Cidade e as Serras de
1901, lembrando que Eca ndo havia concluido a revisdo e que Ramalho Ortigdo fora
convidado para revisar 0 que estava faltando. Sobre esse romance, o nosso pesquisador
notabiliza 20 edi¢Ges e uma traducdo para o espanhol.

Na segunda parte denominada “Livros prefaciados por Eca de Queiroz”, o
estudioso brasileiro retoma o assunto afirmando que o escritor portugués prefaciara quatro
livros: o primeiro, Azulejos (1886), de Bernardo Pinheiro Pindela; o segundo, Brasileiro

Soares (1886), de Luis de Magalhdes; o terceiro, Luis de Camdes (1887), de Joaquim de
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Araujo; e o quarto e o Ultimo, Aquarelas (1889), de Jodo Diniz. Nota-se que ele repete o
mesmo erro ao colocar a publicacdo do prefacio do Azulejos num primeiro momento e,
além disso, insere na cronologia dessa parte a carta-prefacio para Luis de Camdes, que
Beatriz Berrini (1997) ndo considera, provavelmente, como um prefacio ensaistico. Outro
fato que chama a atencdo € a omissdo do prefacio a Aquarelas na primeira parte, quando
faz a apresentacdo dos textos de E¢a em geral.

Na terceira parte denominada “Trabalhos de Eca de Queiroz feitos em
colaboracao”, Cordeiro, além de citar novamente O Mistério da Estrada de Sintra, retoma
0 romance agora para abrir a sequéncia de textos escritos por Eca juntamente com
colaboradores. O estudioso brasileiro cita mais dois: Um feixe de Penas (1885), que € uma
“colecdo de artigos e poesias editadas em beneficio do ‘Asilo para Raparigas
Abandonadas’” (CORDEIRO, 1945, p. 22); e As Farpas (1871-1872) com Ramalho
Ortigdo, que define como “opusculos mensais de critica e observagdo da sociedade
portuguesa” (CORDEIRO, 1945, p. 22).

Na quarta parte denominada “Jornais, revistas e publicagdes em que Eca de
Queiroz colaborou”, Cordeiro elabora uma sequéncia em ordem alfabética dos nomes dos
periddicos onde Eca publicara textos. O brasileiro afirma que o escritor participou de 17
periodicos em Portugal, transitando por Vila Nova de Familiagdo com A Alvorada; no
Porto com A Atualidade e Revista de Portugal; em Evora com o Distrito de Evora; e em
Lisboa na grande maioria: Atlantico, Diario de Noticias, Diario de Portugal, As Farpas,
Gazeta de Portugal, A llustracdo, Renascenca, O Reporter, A RepuUblica, Revista
Ocidental, Revolugdo de Setembro, O Tempo e A Vitdria da Republica; e, fora de Portugal,
0 escritor tivera trés participacdes: duas em Paris com Nouvelles Literaires e Revista

Moderna; e a Gltima no Rio de Janeiro, na Gazeta de Noticias.
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Nessa parte ocorre apenas o levantamento dos nomes dos periddicos sem a data de
participacdo de Eca e sem nenhum outro comentério ja que, na primeira parte, Cordeiro ja
havia realizado alusdes a essas publica¢bes, embora ndo tenha citado a participacédo de Eca
em A Alvorada, Nouvelles Literaires, A Republica e A Vitdria da Republica, o que sugere
que o estudo de Cordeiro ndo estd completo. Quem, no mesmo ano, faz um
aprofundamento em relacéo as publicacdes folhetinescas de Eca é Manuel Bandeira.

Em ensaio publicado no Centenério, o poeta brasileiro recupera as publicacGes do
escritor portugués na Gazeta de Noticias, do Rio de Janeiro, entre 1880 e 1897. Diferente
de Cordeiro, que faz um percurso geral e sem profundidade sobre a obra queirosiana,
Manuel Bandeira faz um levantamento bibliografico detalhado dessas publicagdes com
datas, titulos e comentarios mais sistematicos. O estudo empreendido pelo brasileiro é tdo
significativo que, segundo Elza Miné (2008), do estudo de Manuel Bandeira “se serviu
Guerra da Cal, na sua monumental Bibliografia Queirociana” (MINE, 2008, p. 159), o que
revela a importancia do ensaio do poeta dentro da fortuna critica eciana.

Manuel Bandeira descreve o papel da Gazeta de Noticias como veiculo
comunicativo inovador e de destaque no jornalismo brasileiro no século XIX. Ele enfatiza
também a credibilidade do jornal que conseguia colaboradores nacionais como Machado
de Assis, Aluisio de Azevedo; e estrangeiros como Oliveira Martins, Eca de Queiros,
Ramalho Ortigao.

O poeta nota que Eca passa a chamar atencdo do publico brasileiro por meio da
publicacdo de O Primo Basilio e a gléria foi a repercussao que ela causara que viabilizou
sua colaboracdo no periddico brasileiro. A discussdo em torno do Naturalismo povoara a
Gazeta de Noticias, dando énfase constante a Eca e, cada vez mais, 0s seus textos

assumiam lugar primordial nas publicag6es do jornal.
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Até o estudo de Manuel Bandeira ndo havia uma sequéncia cronologica da
colaboracdo de Eca na Gazeta e, por isso, ele empreende o trabalho de colocé-las em
ordem e afirma que essa organizacao “sera interessante ao estudo da evolucdo das ideias e
sentimentos do escritor alista-las segundo as datas de sua publicacdo, o que passamos a
fazer ano por ano” (BANDEIRA, 1945, p. 169).

Passo a passo, Bandeira faz a cronologia dos textos de Eca, desvendando datas,
siléncios, exclusividades, comentérios, recepcdo, correspondéncias, debates, que
enriqueceram seu ensaio tanto no ambito da critica literaria quanto no &mbito bibliografico.

Manuel Bandeira vé a participacdo de Eca na Gazeta de Noticias ndo simplesmente
como um correspondente jornalistico noticiando fatos da Europa, mas, sobretudo, como
um provocador de ideias que giram em torno da politica, da moral, da liberdade e da arte.
O brasileiro afirma que, nos textos de Eca, ha o retrato da civilizacdo capitalista e
imperialista do século XIX, direcionado pelo amor cego que o autor portugués tinha pelas
culturas francesas e inglesas. O brasileiro observa que a atengdo carinhosa ndo € dada a
América, uma vez que Eca “jamais tomou conhecimento do esforco cultural desse
continente” (BANDEIRA, 1945, p.101). Segundo Elza Miné (2008), Bandeira nédo
entendia 0 motivo do autor portugués se dirigir aos americanos com expressoes tdo
pejorativas como “leviana ignorancia”, “compreenséo limitada”, “piores juizos”, moldando
o cidaddo da América de maneira primitiva.

Manuel Bandeira demonstra espanto ao comentar 0 que entende ser o
desconhecimento de Eca sobre o Brasil, porque, como aponta o poeta, 0 escritor portugués
via “o Brasil de Eca como o Brasil de Ramalho, era o Brasil do seu amigo Eduardo Prado,
esse fanatico monarquista, que, aludindo ao ‘Grito do Ipiranga’, a tela de Pedro Américo,

onde ha dois caipiras que passaram para a cena histérica” (BANDEIRA, 1945, p. 181).
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Assim, além de ser um ensaio a respeito das publicacdes queirosianas na Gazeta, €
um ataque de Manuel Bandeira contra a visdo de Eca sobre a América. A critica do
brasileiro se justifica, especialmente, em funcdo das criticas do escritor portugués ao Novo
Mundo.

Por isso, 0 ensaio de Bandeira aguca duas leituras: uma primeira, que mostra o
mapeamento das publicacdes de Eca no periddico nacional e, uma segunda, que revela um
debate identitario. Ambas tratadas com maestria: a primeira gera um dado exato e a
segunda, uma polémica que até hoje instiga os queirosianos.

Porém, diferente de Manuel Bandeira, Leite Cordeiro ndo para nas publicacdes de
Eca em periddicos e elabora uma quinta parte denominada “Obras de Eca de Queiroz
editadas ap6s sua morte”. O estudioso brasileiro retne todas as publicacdes postumas de
Eca, a maioria revisada pelos filhos. Outros textos sdo cartas do escritor portugués,
comentando momentos de sua vida e da sua producdo literaria. Tém-se, também,
compilacdes de seus textos, principalmente nos periddicos. Utilizando o mesmo método da
primeira parte. Cordeiro faz um levantamento das datas, dos nomes dos responsaveis pelas
publicacdes e das outras edi¢des, contando 19 publica¢des postumas distribuidas em dois
grupos: o primeiro, de textos publicados pelo proprio Eca e que foram reunidos em
volumes; e, o segundo, de obras terminadas pelo escritor portugués, porém inéditas.

Observa-se que Leite Cordeiro vai alem de suas incumbéncias. Mais do que realizar
a cronologia completa da producdo de Ecga, ele inclui sua visdo acerca das publicagdes,

trazendo informacdes contextuais a respeito de uma ou outra publicacéo.
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3.2 O levantamento bibliogréafico sobre E¢a de Queiros

Antonio Simdes dos Reis é conhecido pelo trabalho como bibliégrafo de producdes
nacionais em geral. Destaca-se pelo levantamento que realizou dos poetas brasileiros,
escrevendo 40 volumes de informacdo bibliografica sobre cada poeta, mas sendo,
infelizmente, publicados apenas dois volumes. Ele é responsavel por publicar, pela Livraria
Editora Zélio Valverde, do Rio de Janeiro, um estudo sobre a bibliografia de publicacGes
brasileiras sobre Eca de Queir6s, lancada no ano de comemoracdo dos cem anos de
nascimento do escritor portugués intitulado Eca de Queiroz no Brasil. Esse trabalho foi o
mais completo do género no pais “mostrando um Eg¢a como foi visto no Brasil e como
repercutiu por aqui” (REIS, 1945, p. 8).

O bibliografo salienta que o livro sobre Eca ndo € um trabalho definitivo e serve
basicamente como um *“lencgol” para os estudiosos queirosianos. Simdes dos Reis faz um
levantamento detido e minucioso da critica queirosiana publicada no Brasil, percorrendo
jornais, revistas, prefacios de livros, cartas, verbetes de enciclopédias, palestras, partes de
livros, livros e reedi¢des de livros que surgiram até 1945.

No total, Simdes dos Reis realiza o levantamento de 309 publica¢Ges sobre Eca no
Brasil desde supostamente a primeira em 1878, realizada por Machado de Assis, até as

ultimas de 1945. O quadro é o seguinte segundo o brasileiro:
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PERIODO PUBLICACOES

Séc. XIX 22 0 2 0 1 3 0 0 28
1900 38 0 3 0 2 0 0 0 43
1901-1909 15 0 1 0 0 8 0 0 24
Dec. 10 0 1 0 0 8 0 0 11
Dec. 20 4 0 1 0 0 8 0 0 13
Dec. 30 46 0 0 0 0 22 2 0 70
1940-1945 60 1 2 2 1 22 3 1 92
s.d. 6 6 0 0 0 16 0 0 28
TOTAL 193 7 10 2 4 87 5 1 309
Em porcentagem, tem-se o0 seguinte resultado:
PUBLICACOES

[m]

m Sécuo XX

0 1900

20%

0 1901-1909

m Décadade 10

@ Décadade 20

m Décadade 30

% 96 0 19401945
msd

Verifica-se que a bibliografia sobre Eca vive momentos altos e baixos no periodo
estudado pelo biblidgrafo. Partindo das publicagdes decorridas durante a segunda metade
do século XIX, mais precisamente a partir de 1878, Eca recebe, até 1899, o total de 28
textos distribuidos da seguinte forma: uma palestra transcrita, duas cartas, trés partes de

livros e 22 artigos de periddicos. Durante 21 anos, o Brasil publica pelo menos um texto
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sobre Eca por ano, assinalando que Eca ainda estava produzindo literatura e nem todas as
suas obras ja tinham sido publicadas.

No ano do falecimento do escritor portugués em 1900, as publicacdes sobre ele
praticamente dobraram em apenas meses de publicacdes. Isto €, a morte de Eca virara um
acontecimento literario e historico e muitos textos surgiram como se observa a seguir: duas
palestras transcritas, trés cartas e 38 artigos de periddicos. Somando 43 publicacbes, 0s
brasileiros souberam como ninguém homenagea-lo, pois de agosto (més exato da morte)
até dezembro de 1900 (somando cinco meses), o Brasil publicara praticamente sete textos
por més sobre o autor realista.

Da numerosa publicacdo de textos sobre Eca em 1900, na década que iniciaria o
século XX, esse numero cai quase pela metade sendo publicados de 1901 a 1909, 24
textos: uma carta, oito partes de livros e 15 artigos de periodicos. Essas publicacdes, apesar
de representarem um ndmero menor, provavelmente aconteceram em meio as publicacdes
dos textos postumos do escritor portugués, que mantiveram, de certa forma, a figura de Eca
viva e presente com praticamente duas publica¢des anuais.

Na década de 10, esse quadro se agrava e somente 11 textos foram publicados: uma
carta, oito partes de livros e dois artigos de periodicos. Se comparar com o século XIX,
chega-se ao mesmo numero de publica¢des por ano (uma), mas se pensar que na década de
1910 o meio editorial estava mais desenvolvido, as publicacGes, na verdade, foram
limitadas.

No levantamento de publicacbes da década de 10, Simdes Reis ndo cita a
publicacdo de Eca de Queiroz (1911), de Miguel Melo, livro inaugural e pioneiro sobre

1 42

Eca. Essa “omisséo” ™ permite inferir que os dados de Reis ndo apresentam, com exatid&o,

2.0 questionamento esté restrito as publicacdes em formato de livro uma vez que o corpus deste estudo sdo
as publicacdes em volume.
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0 numero de publicacBes sobre Eca no Brasil. Na realidade, quem o soube fazer com mais
precisdo, anos depois, foi Guerra da Cal*.

Na década de 20, o quadro se manteve e somente 13 publicacdes se deram, sendo
praticamente uma por ano também: uma carta, oito partes de livros e quatro artigos de
periddicos. Comparando as publicacdes do século XIX com as décadas de 10 e 20, os tipos
de publicacdo mudaram. Se antes a maioria das publicacdes se dava por meio de artigos,
nas décadas iniciais do século XX, houve o aumento de publicacfes de partes de livros,
alcancando finalmente a publicagcdo de um livro inteiro sobre a vida e a obra de Eca. Esse
levantamento bibliogréafico sobre o escritor portugués revela o préprio desenvolvimento
dos meios de comunicacao do Brasil, principalmente do livro*.

Revertendo esse quadro, na década de 30, antecipando as comemoracBes do
centendrio de nascimento do escritor, as publicacfes quase dobraram em compara¢do com
0 ano da morte de Eca, alcancando 70 publicagdes, o que possibilita afirmar que além de
mostrar a evolucdo dos meios de comunicacdo no Brasil, mostra a evolugdo da propria
critica literaria que se apresenta mais madura e produtiva. A distribuicdo das publicacdes
se d& da seguinte forma: 46 artigos de periddicos, 22 partes de livros e dois livros. Tem-se,
portanto, o dobro de publicacdes desses géneros em vista de publicagdes anteriores.

Se, na década de 30, 0 aumento é consideravel; na década em que se comemoraram
0s cem anos de nascimento de Eca (1945) é outro acontecimento editorial, literario e
historico. Nos cinco anos levantados por Simdes Reis (1940-1945), foram publicados 92
textos, isto &, quase 20 publicacBes anuais em média. A vida e a obra de Eca retomaram 0
brilho dos tempos da ecite e, no Brasil, falar, imitar e consagrar os diversos personagens de

Eca vira “moda”. As 92 publicacGes sdo distribuidas da seguinte forma: uma palestra, duas

3 Cf. GUERRA DA CAL, Emesto. Lingua e estilo de Eca de Queiroz. 8. ed. Sdo Paulo: EDUSP/ Rio de
Janeiro: Tempo Brasileiro, 1969.
# Cf. HALLEWELL, Laurence. O livro no Brasil: sua historia. Sdo Paulo: T.A. Queiroz, 1985.
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cartas, dois verbetes de enciclopédia, um prefacio, uma reedicdo de livro (no caso, de
Viana Moog, de 1938), 60 artigos de periddicos, 22 partes de livros e trés livros. Pela
primeira vez, surgem publicacdes de géneros textuais que ainda ndo tinham aparecido,
como o verbete e o prefacio, antecipando o processo natural das publicacdes que foram
evoluindo com as transformacgdes na producdo escrita e com o advento dos meios de
comunicacdo, que, mais tarde, seria responsavel pelas adaptacdes de textos de Eca tanto
para a televisdo quanto para o cinema. Contudo, Simdes Reis deixa mais uma vez de citar
publicacdes de livros, no caso, ndo apresentando trés dos seis* livros publicados entre
1940 e 1945 sobre Eca no Brasil. Ele se centrou em trés livros (dois de brasileiros e o outro
de um argentino que teve a publicacdo no Brasil): Os tipos de Eca de Queiroz (1940), de
Melo Jorge, Eca de Queiroz (1942), de Clévis Ramalhete e Projecdo universal de Eca de
Queiroz (1943), e do argentino Silvio Julio.

Reis também faz o levantamento de 28 publica¢des sem data especifica distribuidas
desse modo: seis prefacios, seis artigos de periddicos e 16 partes de livros.

Enfim, mesmo detectando algumas falhas no levantamento bibliogréafico sobre Eca
no pais, a pesquisa de Simdes Reis apresenta o resultado da recepcéo do autor realista no
Brasil comprovando que o escritor mantivera depois de décadas de sua morte a chama de

sua presenca por meio de seus textos e de outros que Ihe fizeram homenagem.

*k*k

Os trés estudos de carater bibliografico surgem em um momento em que existia
pouco interesse em desenvolver a imagem de Eca longe do artista talentoso. Assim, Leite

Cordeiro, Manuel Bandeira e Simdes Reis apresentaram as diferentes habilidades de Eca

*® Verifica-se que Simdes Reis ndo cita os livros e coletaneas que foram publicados no mesmo ano do seu
texto, por isso cogita-se a hipotese de que ele ndao tomou conhecimento dessas publicacfes, porque,
possivelmente, ainda estariam no prelo enquanto ele publicava o seu estudo.
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na escrita, mostrando o lado jornalista, ensaista, prefaciador, contista, cronista e romancista
com base na propria producdo do autor e sua fortuna critica no Brasil, rompendo com a

critica seminal, que se centrou exclusivamente na formacao do artista.

4 A linguagem queirosiana como instrumento social

O pensamento critico e filoséfico de Eca de Queirds, pouco desenvolvido pela
critica seminal, toma flego com o livro Critica social de E¢a de Queiroz (1950), de Djacir
Meneses, que observa a posi¢do do autor perante 0s movimentos ideoldgicos de sua época
por meio de uma interpretacdo da producdo literaria do escritor como forca enraizada em
componentes proudhonianos e em um socialismo politico.

Para Meneses, se afastando da critica seminal, o aspecto principal da obra de Eca é
0 que chamavam de “fundo” e ndo de “forma”, como se defendeu anteriormente. A obra
queirosiana “vale antes de tudo pelo contetdo de critica social: critica a educacdo, critica
ao clericalismo, critica a politica, a organizacdo da familia, ao servilismo literario, a
dissolugdo dos costumes politicos, a pasmaceira geral da pétria [...]” (MENESES, 1970 [12.
ed. 1950], p. 46) *° do que pela forma que escrevera.

Ao tomar a obra de Eca nessa perspectiva, Djacir Meneses transita pela abordagem
marxista, especialmente na aproximacdo que realiza entre 0s elementos sociais e a
linguagem: “Nada leva a um conhecimento mais intimo dos fatos sociais, revelando-nos o
aspecto interior de uma cultura, do que o estudo da linguagem” (MENESES, 1970 [12. ed.

1950], p. 23). Nessa afirmagéo do estudioso, observa-se a defesa de uma definigdo de

% Segundo Djacir Meneses, ele néo fez nenhuma alteracdo na 3% edicdo com relacdo a segunda edico, que
para ele, definitivamente seria a primeira devido a tiragem de apenas 350 exemplares da edicdo de 1950:
“Abstive-me de qualquer alteracdo no presente texto, mesmo relativamente a passagens que me solicitavam
novas reflexdes. Em trés decénios e tanto, mudaram as perspectivas, e, evidentemente, as ideias que
permitem interpreta-las” (MENESES, 1970 [12. ed. 1950], p. 20).
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linguagem como fendmeno sdcio-histdrico e, portanto, considera mais importante analisar
a obra de Eca partindo do estudo das marcas contextuais do que como um fendmeno
independente, ligado a pessoa do artista, como grande parte da critica seminal fez. Para

Meneses:

a literatura, que € experiéncia social no grau mais alto, denuncia o estado
de desenvolvimento da consciéncia coletiva e dos grupos, das suas lutas
por objetivos socialmente configurados em condi¢Ges de existéncia
definidas; e a linguagem, que é o fundo comum sobre que trabalha o
escritor, com seu repositdrio de imagens, de ideias, de concepgdes, de
emocOes, € um processo de cunho histérico, que se desenvolve no
concurso das geracbes que organizam a convivéncia na atmosfera
cultural herdada e dentro de condigdes definidas (MENESES, 1970 [12
ed. 1950], p. 31).

Meneses aproxima a estrutura social da estrutura da linguagem. No jogo dialético
observado pelo brasileiro a respeito da producdo escrita de Eca, a palavra é tomada como
um elemento determinante que estd ligado ao campo social, tal como a define Mikhail

Bakhtin:

Ao orientar a sua palavra a partir do seu interlocutor, o falante constitui a
sua subjetividade considerando o seu outro. Esse processo funciona
como um espelho em que o falante busca refletir-se, dai o fato de a
palavra ter dupla face, pois é determinada tanto pelo fato de preceder de
alguém, como por dirigir-se a alguém. Podemos afirmar, assim, que a
sua existéncia esta intrinsecamente ligada a realidade social, fora do
contexto de uso € destituida de sentido. A palavra é uma arena em
miniatura onde se perpassam e lutam os valores sociais de orientacGes
contraditérias. E a partir do momento em que o sujeito falante entra
nessa corrente ideoldgica, uma vez que a palavra € um signo ideoldgico
por exceléncia, que constréi a sua visdo de mundo. Neste sentido, a
palavra, quando proferida, traz as marcas inaliendveis da vida
(BAKHTIN, 1995, p. 49).

Nota-se que a valorizacdo de Meneses sobre a escrita de Eca esta no fato de ele ter
conseguido dar sentido ao texto literario de modo a espelhar os conflitos da realidade

social portuguesa e europeia do final do século XIX. Interpretando a obra do escritor
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portugués desse ponto de vista, 0 que o brasileiro faz é focalizar ndo a vida de Eca, mas o
seu texto como expressdo de seu momento historico, todavia, ndo abandona totalmente a
figura do artista, ja& que refletia sobre como o “pensamento individual se embebe no
pensamento social, que é o aspecto ideoldgico do desenvolvimento das relacfes humanas
consideradas em conjunto, como totalidade. Os sistemas de pensamento tém, portanto, a
sua historia” (MENESES, 1970 [12. ed. 1950], p. 180). Além disso, para o brasileiro, era
necessario que Eca discutisse a realidade de seu tempo, porque ele vivera em um momento
em que se encorajava o homem de pensamento.

O estudioso brasileiro vé a literatura de Eca como um instrumento educativo e
afirma que o autor tinha conhecimento desse valor didatico de sua escrita. Sobre isso,

comenta:

Diz-nos Eca, no prefacio de Azulejos, do Conde de Arnoso, que 0
escritor moderno ndo vem ao publico com maneirismos delicados,
usando os punhos de renda de M. Buffon, dirigindo-se a um leitor que
era fatalmente aristocrata. A democracia, com as maguinas rotativas
aperfeicoadas, barateou o livro, promoveu a alfabetizacdo, e o publico
virou uma entidade enorme, numerosa, complicada, tumultuosa de
aspiracdes e instintos. O livro — considera Eca — deixou de ser a obra de
arte, lavorada e fina, que maos delicadas delicadamente folheavam, no
recolhimento dos gabinetes. Hoje, é o instrumento das ideias e dos
interesses amplificados pela burguesia e fracbes das camadas operarias...
(MENESES, 1970 [12 ed. 1950], p. 187).

Com relagéo a isso, Meneses ressalta que a criacdo da galeria de tipos criada por
Eca surgira para dar conta desse aspecto didatico que o autor sentira necessidade de inserir
em sua obra: “A literatura de Eca representa a literatura no sentido mais salutarmente
social: € instrumento de andlise e condensa, como a dos verdadeiros artistas, uma
experiéncia de limpido valor socioldgico” (MENESES, 1970 [12 ed. 1950], p. 190). Nessa

perspectiva socioldgica, entdo, Djacir Meneses entende que a obra de Eca é fruto da
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sociedade que a compde e que, por sua vez, recebe sua “influéncia” *’. Daf a inovacéo por
parte do brasileiro que apresenta uma necessidade histdrica do autor portugués retratar a
realidade de Portugal.

Ao defender a linguagem como elemento determinante do campo social, Djacir
Meneses considera o francesismo de Eca um aspecto positivo da sua escrita, pois, por meio

dele, o autor conseguira renovar sua linguagem e ampliar horizontes.

Seu espirito [Eca] e o de sua geracdo ndo poderiam ser contidos nos
limites de uma literatura fradescamente isolada do mundo europeu,
embasbacada diante de Castilho e de seus afilhados. VVoltaram-se para a
literatura francesa, que o naturalismo renovara, como para um
respiradouro. Ela Ihes amplificou os horizontes. Deu-lhes o oxigénio
para o desenvolvimento espiritual. Que pequenez critica a dos criticos
que se escandalizaram com seus galicismos e sua ignorancia da lingua!
Era inevitavel que assim fosse — ou ndo seria Eca de Queirds, mas um
Bulhdo Pato, um brigadeiro Chagas [...] (MENESES, 1970 [12 ed.
1950], p. 44).

No excerto, observa-se a critica ferrenha realizada por Djacir Meneses ao
posicionamento critico da época de Ec¢a, que ndo vira com bons olhos a aproximacgédo do
autor portugués com a literatura francesa. Essa visdo distorcida da presenca estrangeira na
obra de Eca foi tomada de forma reiterada pelos queirosianos do inicio do século XX, que
também ndo compreenderam como essa aproximacdo ampliara a obra do autor. A vista
disso, Meneses inaugura uma visao inovadora dessa relacdo destacando que foi a maneira
encontrada por Eca para que ele “se realizasse” dando-lhe “os instrumentos expressionais
da audacia” (MENESES, 1970 [12 ed. 1950], p. 45). Ele repudia a visdo de E¢ca como
“combatente fatigado e desiludido” (MENESES, 1970 [18. ed. 1950], p. 54) e abre espaco

para um Ec¢a que ndo renunciara a sua escrita inicial nas Gltimas publicacdes.

47 Cf. CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. Sdo Paulo: Editora Nacional, 1985.
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Dando continuidade a sua critica de intervencdo, Meneses é contrario a analise
psicolégica da obra de Eca, que a reduzia a uma mera constru¢do sucessiva de

“complexos”.

Quantas oportunidades para coisas eruditas! Conviccdes cientificas,
educacdo literaria, inteligéncia agucada volvida aos problemas de sua
época, tudo isso desandou a plano secundario ou apenas a funcdo de
complemento da determinante fundamental: filho abandonado, nervoso,
sem carinhos maternais, com o complexo agindo. As suas cria¢des
femininas sdo marcadas do estigma: Luisa, Leopoldina, Maria Eduarda,
Gracinha Ramires, as Lolas, a Gouvarinho, insatisfeitas e adulteras. Era
a vinganca do subconsciente, — 0 romance neurético purgando um
complexo da infancia. Ndo era a sociedade, com educacgdo viciada e
falha [...], que formava aqueles tipos decalcados em uma matriz. Aqueles
tipos ndo nascem na sociedade; passam a nascer do subconsciente de Eca
e de seus “conflitos”. Que forma astuciosa de absolver a sociedade e
desviar a solugdo do problema para o préprio romancista! Ainda aqui
deparamos a tatica que surpreendemos anteriormente. E que o
estratagema é fundamental — e velho (MENESES, 1970 [12. ed. 1950], p.
65-66).

Mediante a veia irbnica tipica de Eca, Djacir Meneses mostra que a analise
psicoldgica retirava da producdo queirosiana todo o seu valor estético e social, uma vez
que a concebia como um desabafo do escritor, uma “vinganca”, como ele proprio afirma
no trecho (talvez fazendo uma referéncia ao estudo de Viana Moog que propds
inicialmente esse carater vingativo da obra de Eca) perante a sociedade portuguesa. Para
Meneses, qualquer apontamento de Eca tinha que ser lido pela perspectiva social e politica.

Inegavelmente, o brasileiro traz novas respostas sobre Eca ao ressaltar que “a arte €
um aspecto do comportamento social do homem” (MENESES, 1970 [12. ed. 1950], p. 190)
e que, diferente do sociélogo que desenvolve um texto cientifico, o artista traz o lado

humano das relacdes sociais.

Coube a literatura o papel mais importante na revelacdo da natureza
humana e precedeu a investigacdo cientifica. Literatura no sentido mais
altamente antropoldgico e sociolégico do termo. Sentido de forga social,
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gue conduz sempre algo de vivo, de vitalizante; que ndo repete mas
revela; que ndo deseja restaurar 0 que morreu, mas incentivar o que
germina e frutifica (MENESES, 1970 [12 ed. 1950], p. 192).

E a primeira vez que o aspecto intelectual de Eca é mais valorizado que seu carater

de grande estilista da lingua.

5 A recepgéo de Eca no Brasil

A critica queirosiana da segunda metade do século XX e marcada pela rejeicdo dos
discursos criticos reducionistas da critica seminal e encontra, especialmente, na relacdo
entre Eca e o Brasil, o foco de andlise. Dentro desse cenario, encontram-se Paulo
Cavalcanti com o livro Eca de Queiroz agitador no Brasil (1959), Heitor Lyra com o livro
O Brasil na vida de Eca de Queirds (1965) e Arnaldo Faro com a obra Eca e o Brasil
(1977). Enquanto o primeiro faz um percurso regional pela recepcdo de Eca no pais; o
segundo faz um percurso horizontal (Reis, 2000) a respeito dos acontecimentos relativos a
biografia queirosiana envolvendo o Brasil; e o terceiro faz um levantamento de elementos
documentais no &mbito internacional entre Eca e o Brasil.

Em seu estudo, Paulo Cavalcanti salienta o culto a Eca no Brasil, mas a marca de
seu estudo estd exatamente na contramdo disso, quando ele focaliza os atos de protesto e
6dio que dominaram Pernambuco, por algum tempo, com relagdo a recepcdo do escritor:
“N&o houve, no Recife, ao tempo das Farpas, ninguém que tivesse entendido o artigo de

Eca de Queirds sob aquele duplo sentido que realmente o inspirou. Todos o admitiram
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como ofensa aos brasileiros, sem maiores preambulos” (CAVALVANTI, 1983 [12 ed.

1959], p. 84)*. Além disso, Cavalcanti aponta que

as Farpas de Eca sobre o brasileiro constituiram-se um extremado
gravame a honra nacional. Em Pernambuco por condi¢des especiais,
despertaram os artigos uma inesperada reacéo popular, envolvendo todas
as camadas da Provincia [...] (CAVALVANTI, 1983 [12. ed. 1959], p.
89).

Essa recepcao negativa de Eca por parte dos brasileiros, de acordo com o critico, foi
gerada mediante textos do autor que eram demasiadamente satiricos referentes a passagem
de D. Pedro Il por Portugal e Europa. Sobre isso, Arnaldo Faro faz duas consideragdes,

uma favoravel ao estudo de Paulo Cavalcanti e outra desfavoravel:

Sdo Muitos os métodos do livro de Paulo Cavalcanti: [...] No que diz
respeito ao papel que, em varios dos acontecimentos narrados, foi
atribuido As Farpas e seus redatores, o livro de Paulo Cavalcanti é
absolutamente pioneiro.

[...]
[a interpretacdo de Cavalcanti sobre alguns textos de Ega] a nosso ver,
prejudicaram certas conclusdes a que chegou (FARO, 1977, p. 65-66).

De acordo com o excerto, o grande aspecto do livro de Cavalcanti é o seu
pioneirismo, no que tange a visita que ele empreende aos textos de Eca nas Farpas. Até
entdo, 0 que aparecia na critica seminal a respeito dessas publica¢fes no periddico era o
fato de elas serem tomadas como um marco na carreira do autor de mudanca de
comportamento na escrita. Com Paulo Cavalcanti, o estudo sobre As Farpas toma folego:
“Contamos, neste livro, como os artigos de Eca e Ramalho Ortigdo, em 1872, influiram no
sentido de levantar a Provincia de Pernambuco contra os suditos de Portugal, em protesto
diante das paginas escritas sobre a viagem do Imperador Pedro Il a Europa”

(CAVALVANTI, 1983 [12 ed. 1959], p. 29). Assim, segundo Jose Rodrigues de Paiva

*8 Da 12 edigéo de 1959 a 32 edicdo de 1983, o contetido do livro é o mesmo. O diferencial esta no “Prefacio”,
cujo texto apresenta observagdes a respeito da recep¢do do proprio livro no Brasil e em Portugal.
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(1997), o livro de Paulo Cavalcanti é “considerado um classico da bibliografia queirosiana

produzida por estudiosos brasileiros” e acrescenta que ele teria demorado

exatos dez anos de paciente e perseverante trabalho de pesquisa por
bibliotecas e arquivos, em velhos documentos oficiais, cartorarios,
forenses, jornalisticos, por ele lidos, selecionados, anotados,
interpretados, fotografados [...] (PAIVA, 1997, p. 579 -580).

Desse modo, o brasileiro resgatou o incidente historico-literario entre Eca e 0s
brasileiros, afirmando que a polémica gerou campanha nativista acontecendo em Goiania e
no Recife, naquele momento, represalhas a portugueses que viviam no Brasil, mostrando
um lado sombrio da recepcdo do autor no pais.

Alguns anos depois do estudo de Paulo Cavalcanti, Heitor Lyra desenvolve um
estudo minucioso sobre a relacdo entre Eca e o Brasil por meio da visdo que o escritor
tivera da terra brasileira. Para isso, ele recorre a um biografismo exaustivo, recuperando
pressupostos da critica biografica seminal, sobrepondo biografia e ficcdo: “Temos,
portanto, nessa carta, que é longa e detalhada, Fradique (que no caso é o proprio Eca) vai
dizer ao seu amigo Prado toda a verdade sobre o que pensa do Brasil, das coisas e dos
homens do Brasil” (LYRA, 1965, p. 229).

Heitor Lyra tem por foco publicar um livro que traduza o pensamento de Ega sobre
o0 Brasil e, usando para isso o fradiquismo, as Farpas e a biografia do autor. Assim, por
meio de equivocos operatdrios (Reis, 2000), Lyra toma a voz de Fradique como sendo a do

préprio escritor:

Estd-se a ver desde ja a tese que Fradique vai defender: em vez de um
Brasil genuinamente brasileiro, legitimamente brasileiro, o que ele viu
em nés, o que ele sentiu e encontrou foi simplesmente um Brasil
falsificado e afetado, um Brasil feito de empréstimos, moldado e copiado
servilmente de figurinos europeus.

Uma lastima! Porque o que Eca queria era um Brasil “natural,
espontaneo e genuino” (LYRA, 1965, p.230).
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O problema esta na forma como Heitor Lyra interpreta o retrato que Fradique fizera
do Brasil, tomando-o como a opinido do préprio Eca. Mais polémico ainda é o julgamento
preconceituoso a respeito do brasileiro que surge a partir da fala de Fradique e que Lyra

entende como a do proprio autor.

Quanto a achar que o Brasil de 1888 era uma cépia da Europa, ou
melhor, da Franca, essa, sim, devia ser uma ideia sobretudo sua. [...] Eca
achava que o Brasil devia ser “genuino, nacional, brasileiro”; que nédo
fosse feito com pedacos da Europa. Muito bem. Que fosse feito, entdo,
com qué? E de qué? Nao havia de ser pedacos da Africa ou da Asia!
Sim, porque, fora dai, sé importando a civilizacdo da... Lua (LYRA,
1965, p.235).

Desse modo, Heitor Lyra se utiliza da carta de Fradique Mendes a Eduardo Prado
equivocadamente para ilustrar a relacdo de Eca com o Brasil. Segundo Carlos Reis, Lyra
ndo poderia ter esquecido que, mesmo Fradique tendo conhecimento do pensamento de
Eca, 0 personagem tem autonomia e um “estatuto constitucional” (Reis, 2000, p.35) que d&
a sua configuracao.

O grande destaque no livro de Heitor Lyra € o capitulo que trata da popularidade do
escritor portugués do Brasil, onde traz um panorama geral da recepcdo de Eca pelos

leitores de todo o pais:

Era uma popularidade que ndo se limitava apenas as grandes cidades
brasileiras — S8o Paulo, Rio de Janeiro, Salvador e Recife —, mas se
estendia por todo o Brasil alcangando os mais remotos recantos do
territério nacional (LYRA, 1965, p.444).

Para ilustrar isso, retorna aos queirosianos da primeira metade do século XX, mas
inovando ao acrescentar novas fontes e fotografias cedidas pela filha de Eca, Maria de Eca
de Queirds, que estdo distribuidas por todo o livro. Além disso, nessa parte do estudo,
monta um quadro-sintese que retrata a recepcdo positiva do autor no pais por meio de

publicacdes, comentarios de criticos, literatos e do publico em geral do século XIX,
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discorrendo acerca da “influéncia” que Eca tivera na forma de instrumentalizar a lingua
portuguesa, na forma de trajar e na producéo literaria dos brasileiros.

Mesmo podendo ser considerada uma releitura da critica seminal, Heitor Lyra inova
ao tracar um plano completo da relacéo entre Eca e o Brasil com a apresentacdo de cartas
inéditas escritas por brasileiros para o autor e para a esposa dele, D. Emilia Eca de Queirds.

Outro documento importante que Heitor Lyra traz no livro é o “Prefacio” escrito pela filha:

Admiro como de pequenos detalhes soube o Sr. Heitor Lyra fazer
ressuscitar o passado, e com que carinho, arte e simplicidade o
apresenta! Ele quis mostrar Eca de Queirds e o Brasil, e realmente era de
Brasileiros que estdvamos rodeados e com quem conviviamos. E, até,
curioso notar a atragdo que parece existir entre o Brasil e a nossa familial
(apud LYRA, 1965, p.08).

O que mais chama a atencdo nessa afirmacdo de Maria de Eca de Queirds é sua
aceitacdo do estudo de Heitor Lyra, contrastando com a critica ferrenha que fizera ao livro
do seu compatriota Jodo Gaspar Simdes*®. Observe que ela valoriza o livro do brasileiro
pelo fato de ele, a0 mesmo tempo, que soube levantar “problemas” na vida e na obra de
Eca, também “soube compreender e perdoar” as “arremetidas ferozmente risonhas das
Farpas” que criaram polémica no pais (apud LYRA, 1965, p.12).

Na década de 1970, em um percurso mais fundamentado, Arnaldo Faro publica um
texto que se encaixa dentro de uma tradigdo historiogréfica ja sedimentada de se pensar a
presenca de Eca no Brasil. Mantém, dessa forma, uma tradicdo da critica queirosiana
brasileira, porém inova quando traz para a sua leitura critica registros importantes a

respeito de Eca e de sua recepgdo em terras brasileiras.

* 0 livro Eca de Queiroz, o homem e o artista (1945), de Jodo Gaspar Simdes, ndo fora bem aceito pela
familia de Eca, especialmente, pela filha, que considerara o estudo critico de Simdes prejudicial a imagem do
pai. Mesmo assim, Simdes manteve o texto em edi¢Oes posteriores, afirmando que nada mudaria a sua
opinido sobre a vida e a obra do autor.
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Arnaldo Faro coloca o tom do “brasileiro e carioca” para mostrar a ligacdo entre

Eca e o Brasil, especialmente o Rio de Janeiro.

A admiracdo ndo desapareceu com o tempo. O leitor de alguns livros se
tornou leitor de toda obra. Passou a colecionador ndo s6 do que Eca
escreveu, como do que se escreveu sobre ele. Ao correr da leitura,
anotacgdes se foram acumulando. E, como o leitor € brasileiro e carioca,
as notas se encontraram, de preferéncia, orientando quanto as ligacdes da
vida e da obra de E¢a com o Brasil e 0 Rio de Janeiro (FARO, 1977,

s.p.).

A fim de dar inicio a sua trajetdria, Arnaldo Faro encontra um eixo familiar entre
Eca e o Brasil para fortalecer os lagos entre os dois. Para isso, ele retoma a influéncia do
Brasil na vida do escritor desde o av6 de Eca, Joaquim José de Queirds, na magistratura
brasileira, passando pelo nascimento do pai dele, José Maria de Almeida Teixeira de
Queiroz, no Brasil, e chegando a sua ama, Ana Joaquina Leal de Barros, que era brasileira.

Arnaldo Faro realiza uma breve apresentacdo biografica de Eca, ndo se
prolongando como Heitor Lyra, até atingir o momento da recepcdo de As Farpas em
Pernambuco, fato que ja tinha recebido atencdo de Paulo Cavalcanti, mas que ele
desenvolve de outra forma quando discorda da afirmacdo de que Eca teria satirizado o
brasileiro nativo, quando considera que o escritor visava 0 portugués “torna-viagem”,

conhecido como *“o brasileiro” n’As Farpas.

Mas o que resultou, para Eca de Queirds, segundo tais conclusées, foi 0
seguinte quadro: teria zombado cruelmente do imperador; teria dito, dos
brasileiros do Brasil (e ndo dos “brasileiros”, isto €, portugueses que
voltavam a Portugal depois de enriquecidos no Brasil) entre outras
coisas menos lisonjeiras, que eram geralmente maridos enganados; mais
tarde, ao publicar esse artigo em volume, o teria deliberadamente
alterado, de modo a Ihe modificar o alvo, que passou a ser o “brasileiro”,
isto €, o portugués “torna-viagem”; teria sido Eca, por fim, e ndo
Ramalho, o autor da “Carta ao presidente da Provincia de Pernambuco”,
carta de tom inegavelmente &spero, aparecida no fasciculo de julho-
agosto, 1872, de As Farpas, e que Eca teria deixado, intencionalmente,
de incluir em Uma campanha alegre (FARO, 1977, p.66).
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Em seguida, Arnaldo Faro parte para o relato sobre a publicacdo da primeira versao
de O Crime do Padre Amaro na imprensa periddica de Sdo Paulo, especificamente na
revista A Republica das Letras, especializada em assuntos literarios e artisticos. Um dos
romances publicados, nessa revista, seria o texto de Eca, que fora interrompido logo no

inicio da transcri¢do do segundo capitulo de O Crime do Padre Amaro.

Eca de Queiros aparece na fase inicial, no n.°3, ou seja, no de 22 de abril
de 1876. Nele, sem qualquer palavra de introducdo, se principiou a
publicar O crime do Padre Amaro, segunda a versdo divulgada pela
Revista Ocidental. O romance continuou nos n.* 4 e 5. Ndo prosseguiu,
porém, na 2.2 fase, o que é compreensivel, face ao lapso de tempo
decorrido. Também ndo prosseguiu a Flor de couve. O trecho do Padre
Amaro publicado naqueles trés ndmeros foi bastante curto. Dos 22
capitulos de que entdo se compunha o romance, apenas houve a
transcricdo do primeiro e de quase todo o segundo (FARO, 1977, p.
105).

De forma mais detalhada, Faro comenta a recepcdo de O Primo Basilio no Rio de
Janeiro, especificamente na Rua do Ouvidor. O brasileiro faz um panorama histérico da
cidade carioca, exibindo dados estatisticos, personalidades histricas e artisticas e
acontecimentos da época para ilustrar o cenério de recepgdo da obra do escritor portugués.
Na chegada ao Brasil, O Primo Basilio ndo passara despercebido e a repercussao fora tanta
que resolveram adaptar o romance para o teatro, fato, entdo, inédito na obra de Eca e que

se concretizara pela primeira vez no Rio.

Celebrado por uns, até o delirio, como superobra-prima; repelido, por
outros, como 0 maximo de abjecdo; alvo de polémica; motivo de
pancada; objeto de edi¢do clandestina —, s6 faltava, para completar a
consagracdo do Primo Basilio, que ele fosse levado ao palco. Mas
também isso aconteceu, e aconteceu em duas pecas, ainda em 1878 e
ainda no Rio de Janeiro (FARO, 1977, p. 145).
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A partir desse momento, repleto de contrafacdes aos textos de Eca, Arnaldo Faro
apresenta a corrida dos editores para conquistar o publico brasileiro, dando inicio a um
grande movimento editorial em torno das publica¢cdes dos textos do escritor portugués
motivado, exatamente, pela polémica causada na recepcdo de Eca no Brasil: “Assim,
portanto, em 1878, quando o éxito do Primo Basilio firma de modo definitivo a reputacéo
literaria do seu autor, este podia ser lido muito mais facilmente no Brasil do que em
Portugal” (FARO, 1977, p. 186).

O estudo de Arnaldo Faro, portanto, percorre a recepgédo de Eca no Brasil e constata
um verdadeiro culto ao escritor portugués, alinhando-se aqueles que ja tinham trabalhado

outros aspectos dessa relacdo entre o escritor e a nacgao brasileira.

6 As visbes contemporaneas sobre Eca

Mais recentemente, destacam-se, nos estudos queirosianos brasileiros, dois grandes
nomes: Elza Miné e Beatriz Berrini>>. Ambas marcaram presenca na pesquisa sobre Eca
tanto, nos trabalhos académicos, quanto na critica literaria ndo-académica. Produziram
leituras a partir da década de 1970, mas atingiram consagracdo na década de 1980.

Elza Miné foi a pioneira a publicar uma tese académica sobre Eca no pais, oriunda
de seu doutoramento em 1970, intitulado Cronicas de Londres e as Cartas de Inglaterra
em Eca de Queiroz: uma visdo critica da Inglaterra vitoriana. Além disso, publicou até
2000 trés volumes, sendo dois deles a respeito do jornalismo do escritor, denominados
Eca de Queirds, jornalista (1986) e Paginas flutuantes: Eca de Queirds e o jornalismo no
século XIX (2000); e uma publicagdo, no caso, coletiva, organizado por ela na

comemoracdo dos 150 anos do nascimento de Eca intitulada Anais do IlI Encontro

%0 Com relagéo ao estudo sobre Eca de Queirés empreendido por elas, centra-se nas publicacdes realizadas no
Brasil.
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Internacional de Queirosianos: 150 anos com Ec¢a de Queirds (1997). Tem ainda diversos
artigos publicados em periddicos, tanto no Brasil quanto no exterior e uma significativa
contribuicdo para a publicacdo da edicdo critica das obras de Eca, coordenada por Carlos
Reis, da Universidade de Coimbra.

Conhecida como a especialista na obra jornalistica de Eca, acredita na importancia

dessas publica¢Oes para compreensao da obra do autor como um todo.

Acredito que, tal como ocorre como Balzac e um Zola, com um José de
Alencar e um Machado de Assis, 0s textos queirosianos decorrentes do
exercicio do jornalismo ndo sdo meramente laterais ou subsidiarios [...]
N&o ha duvida de que a elaboragdo da obra ficcional foi a grande
preocupacdo do escritor. Mas ndo ha davida, também, de que 0s textos
canonicamente de imprensa revelam, assim com os de fic¢do, sensivel
eficacia literaria (MINE, 2000, p. 9-10).

Desse modo, Elza Mineé se dedica quase que exclusivamente a anélise da produgéo
jornalistica de Eca demonstrando a relevancia dessa produgdo também para a ficgdo do
escritor. Para ela, a producdo jornalistica acompanhou toda a vida de Eca, contribuindo
para a formacdo do romancista, sendo um exemplo paradigmatico da imprensa periddica
de seu momento. Elza Miné acrescenta que o jornalismo do escritor portugués representa a
propria evolucdo dos meios de comunicacgéo oitocentistas.

A pesquisadora revela grande preocupacdo com as publicacfes de Eca no periddico
dito brasileiro, entre 1880 e 1897, fazendo todo um levantamento cronoldgico desses
textos. D& énfase a funcdo de correspondente da Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro que
0 autor exercera durante esse periodo e seu arduo trabalho de tentar relacionar o cotidiano
socio-politico europeu com a realidade brasileira: “Eca, correspondente de um jornal
brasileiro, ndo poderia nunca estabelecer maiores aproximagcfes, ou apontar para

diferencas, com a nossa realidade que nunca conheceu bem” (MINE, 2000, p. 20).
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Apesar disso, Miné aponta para a atualidade das colaboragdes de Eca na Gazeta de
Noticias, afirmando que a resisténcia delas através do tempo decorre de sua aproximacao
com o texto literario. Considera que a obra jornalistica do autor também deve ser pensada

no dominio literario e ndo somente ideoldgico:

Se, na segunda metade do século XIX, colaborar em jornais e revistas
acabou por constituir-se, para tantos escritores, além de elo direto com
seu publico, suplemento or¢camentario indiscutivel, e se também nesse
tempo a versatilidade era a qualidade que, por exceléncia, caracterizava
0 jornalista completo, ndo estranha que o jornal se constituisse num
laboratério privilegiado da palavra, e que a producdo dessa espécie de
jornalista que foi Eca de Queir6s se inclua, de fato e de direito, no
dominio do literario (MINE, 2000, p. 49).

Para ela, a producdo jornalistica de Eca focaliza o seu presente, historicamente,
situado, mas se projetando para o futuro. Para ela, o fato de Eca dominar as fungdes
especificas do jornalismo e da linguagem também contribuiu para esse carater perene dos

textos jornalisticos:

O trabalho do signo verbal, permitindo que hoje se leiam, nesses textos
queirosianos de ontem, sentidos produzidos pela prépria composicao, é
gue fundamentalmente garante a sua serenidade e nos instiga a re-
visitages, a encontros novos (MINE, 2000, p. 76).

Defendendo a atemporalidade da producéo jornalistica de Eca, Elza Miné considera
que, quando o texto jornalistico assume uma consisténcia literaria, os tracos da época se
perdem abrindo espaco para a continuidade (podendo ser lidos em diferentes momentos
historicos).

Dentro desse cenario, a estudiosa brasileira propée que Eca desenvolvera um

“projeto queirosiano para o Brasil” quando publicara no “Suplemento Literario” da Gazeta
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de Noticias, publicacbes que foram interrompidas precocemente e o projeto ndo fora
concluido.

Em suma, Elza Miné exalta a posicdo de Eca como jornalista, pois afirma que o
autor portugués fizera “todo um programa de acdo pela palavra, toda uma concepgéo de
funcionalidade primordial e intrinseca da imprensa, enquanto técnica de representacdo do
mundo e forma de o entender” (MINE, 2000, p. 79).

A outra renomada queirosiana, Beatriz Berrini, também teve sua participacéo inicial
nos estudos queirosianos com a sua tese de doutorado intitulada Portugal de Eca de
Queiroz, de 1982, e a partir desse momento desenvolveu uma critica socioldgica em livros
subsequentes como: O mundo de Eca de Queiroz (1985); dois livros de recorte tematico
intitulados Eca de Queiroz: Palavra e Imagem (1988) e Eca de Queiroz: literatura e arte —
uma antologia (2000); e uma obra coletiva organizada por ela com o titulo Eca de
Queiroz: A llustra Casa de Ramires — cem anos (2000). Também escreveu o prefacio e fez
a organizacdo da edicdo da Obra Completa de Eca de Queirds pela Editora Aguilar do Rio
de Janeiro, além de ter publicado diversos artigos sobre o escritor no Brasil e no exterior.

A estudiosa destaca-se pela anélise sobre os prefacios escritos por Eca (1997), pela
andlise de A llustre Casa de Ramires (2000) e, principalmente, por estudos que retomam a
época do escritor por meio da relacdo entre palavras e imagens. Essa ultima tendéncia
critica de Beatriz Berrini assume papel significativo dentro de suas leituras sobre Eca, na
qual objetiva aproximar o universo ficcional do escritor com a realidade de sua época a
partir da conjuncao entre texto e contexto e texto e imagem.

Em uma perspectiva da critica socioldgica, Berrini contempla a obra queirosiana
como resultado de uma criagdo que partira de um contexto determinado pela lingua, pelo
pais e pela época em que fora produzida. Por exemplo, ao analisar a llustre Casa, ela

afirma:
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Vou portanto tentar mostrar alguns aspectos do romance, procurando
melhor compreender a sua organizacdo intima, que conduz personagens
e fatos ao fim almejados. Pertencem os Ramires a uma raga ilustre, de
gue a sua casa em especial a antiquissima e dificilima Torre, constituem
0 simbolo. Tentaremos mostrar em que medida a personagem espelha a
situacdo da nobreza e a evolucgéo da sociedade portuguesa, sobretudo ao
retratar o decadente oitocentismo (BERRINI, 2000, p. 29).

Nesse trecho, observa-se que Beatriz Berrini privilegia a questao estética e literéria
antes de mostrar os elementos sociais que aparecem na estrutura narrativa. Também sobre

isso, ela afirma que

Eca de Queir6s, até o fim, ndo se separou da arte de combate [...]
continuou fiel a tarefa que se tinha imposto, de mostrar aos compatriotas,
como num espelho, a sociedade portuguesa contemporanea: nas vilezas
do presente e no seu passado glorioso, que entretanto deveria ser
avaliado com espirito critico isento. Assim entendia ele 0 amor da patria
(BERRINI, 2000, p. 54-55).

Defende o caréater especular da obra de Eca devido ao movimento de espelhamento
entre os textos queirosianos e a época descrita. Para ilustrar essa caracteristica do autor
portugués, a estudiosa faz um paralelo entre palavra e imagem que aparece, especialmente,
no livro O mundo de Ec¢a de Queiroz (1985), em que aproxima a literatura da fotografia.

Beatriz Berrini enfatiza a linguagem visualista que Eca desenvolvera nas narrativas,
pois é por meio dela que a brasileira nota que o autor conduziria o leitor por um plano
imaginério. Para ela, o poder verbo-visual de Eca é o aspecto que aparece
predominantemente na obra do autor, ja que o considera infalivel observador da sociedade
portuguesa de seu tempo e produtor de romances “desenhaveis”.

Em uma producéo critica marcada pelas correntes socioldgica, Beatriz Berrini traz
uma leitura da obra queirosiana inovadora, guiando o leitor de Ec¢a para uma leitura mais

profunda dos textos do realista.
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CONSIDERACOES FINAIS

Um classico é um livro que nunca acabou de dizer o que tem a dizer.

italo Calvino
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O papel da critica € fazer falar o texto literario, visando encontrar as muitas e por
vezes contraditorias verdades que emanam das palavras. Assim, foi o papel da critica
queirosiana no Brasil durante o século XX, elucidando, na hoje ja cléassica obra de Eca de
Queiros, sentidos que um leitor comum ndo encontraria.

As vozes dos queirosianos que povoaram este estudo revelam a heranca literaria
que o escritor portugués deixou no Brasil desde seu tempo até os dias de hoje.

Os estudiosos se debrucaram sobre a vida e a obra de Eca por meio de diversos
olhares — ora de admiracéo, ora analitico-investigativo, ora descritivo, ora desconfiado —
assumindo diferentes perspectivas criticas face ao texto do escritor. Essas diversas leituras
se cruzam, complementando-se, mas também entram em conflito e se tangenciam. Porém,
0 que elas ttm em comum € a legitimacédo da obra de Eca no Brasil.

Ao fazer o percurso por grande parte da critica canbnica brasileira, constata-se que
a critica seminal norteou as tendéncias e procedimentos da critica queirosiana brasileira
durante quase a totalidade do seculo XX, cumprindo um importante papel de divulgar
informacdes relevantes e inéditas acerca da vida e da obra do escritor. Revisitada diversas
vezes por estudiosos da segunda metade do século, funcionou como um porto seguro para
todos aqueles que pretendiam trabalhar com a figura do escritor.

Essa critica pioneira apresenta quatro perspectivas dominantes: uma perspectiva
formalista; uma perspectiva impressionista; uma perspectiva biogréafica; uma perspectiva
socio-historica.

Na perspectiva formal, temos Machado de Assis como Unico representante, que
trata da obra de Eca a partir da técnica de se produzir personagens e tramas, ainda que
também trate da questdo do decoro e de correntes literarias.

A respeito da abordagem impressionista, revela-se um tipo de apreciacdo que se

difunde por quase todos os criticos do periodo, ainda que outros tenham o foco na biografia
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ou no contexto social do escritor. Poderiamos eleger a obra de Miguel Mello, no entanto,
como a que melhor representa tal perspectiva, pois é o critico que mais faz juizos de valor
subjetivos sobre a obra queirosiana. Tal abordagem valoriza as sensagfes que 0s textos
queirosianos despertam naquele nos leitores, o que, se por um lado, ndo apresenta qualquer
rigor critico, por outro, chamou naquela altura a atencdo para alguns aspectos da obra
queirosiana que foram tratados posteriormente pela critica especializada, como, por
exemplo, o estilo fluido, o peso da critica social contido na obra, a divisdo desta em dois
momentos distintos.

Com relacdo a perspectiva biogréfica, ela ¢ a grande marca da critica seminal.
Buscando na vida do autor explicacbes para a obra, todos (com exce¢do de Machado)
procuraram a génese e 0 sentido dos textos literarios em elementos que lhe eram
extrinsecos. Valendo-se das palavras de Carlos Reis, essa postura critica centra-se no
principio “de que a um certo temperamento corresponderia forcosamente uma determinada
obra” (REIS, 1981, p. 64) e foi, seguindo essa ideia, que essa abordagem da critica seminal
inaugurou a leitura da producdo escrita do autor embasada na biografia.

Ao seguir por esse Viés critico, esse primeiro momento da critica sobre Eca deu
inicio & construgdo da imagem do autor no Brasil, estabelecendo como verdade o retrato do
aventureiro e do artista talentoso, que conquistou o publico brasileiro, dando inicio a um
verdadeiro culto ao escritor.

A aproximacao entre vida e obra possibilitou que o leitor brasileiro frequentasse a
intimidade de Eca de Queir6s. Cultivando os aspectos artisticos e, sobretudo, pessoais do
percurso do escritor (seu nascimento, suas relagdes de parentesco, suas amizades, suas
inimizades, sua posicdo social e econbmica, sua carreira literéria), foi possivel levar os

brasileiros a se imaginarem praticamente dentro da vida e da alma do autor.
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Essa perspectiva critica dominou, sobretudo, os estudos de Miguel Mello e de
Viana Moog, que cederam espaco em seus livros especificamente para relatar a vida do
autor, assim como também José de Melo Jorge, que parecia abandonar o biografismo para
centrar-se na analise tipoldgica, mas acaba estabelecendo relagbes bastante arbitrarias e
categoricas entre os tipos queirosianos e a vida do escritor. Alvaro Lins e Clovis
Ramalhete também tentaram centrar-se na leitura da obra, mas, mesmo assim, dali também
passaram de modo pouco rigoroso a estabelecer vinculos entre esta e a vida do autor;
verdade que em menor grau, se comparados aos outros dois.

Foi mediante esses textos que predominou uma imagem do escritor no Brasil
calcada em sua biografia. Quando Viana Moog e Melo Jorge afirmam, por exemplo, que
personagens como Jodo da Ega e Fradique Mendes sdo o proprio escritor, assim como
levantam a possibilidade de outros personagens terem sidos criados a partir de amigos ou
inimigos de Eca, induzem uma leitura da obra totalmente atrelada a biografia do escritor,
fazendo com que o leitor brasileiro procure no emaranhado de personagens e citagdes
presentes nos textos queirosianos uma hipotética verdade de fundamentacdo biogréfica.

A abordagem biografica também propiciou especulacdes acerca da psicologia de
Eca, gerando internamente uma perspectiva mais especifica que poderiamos designar de
psicobiografia. Assim, parte dos textos fundadores passou a procurar na obra de Eca os
possiveis traumas psiquicos do autor, dando especial destaque para a infancia conturbada
do escritor, procurando ai a chave de leitura para sua vida e sua obra. Resultaria dai um
Eca de Queirds fundamentado no que se entende ser seu perfil psicolégico. Quando Moog
e Melo Jorge afirmam que determinados personagens ou determinados romances
representam aspectos psicolégicos do autor, acabam por descrevé-lo como se faz com um

personagem literéario, valendo ai menos sua obra que sua suposta psicologia.
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Ainda com relacdo a formacdo do autor, a critica seminal promoveu alguns
momentos da vida do autor como “rituais de passagem”: a ida de E¢a a Coimbra; a viagem
ao Oriente; a participacdo do Cenaculo, das Tertulias e das Farpas; o casamento com D.
Emilia de Castro. Esses eventos foram considerados pelos textos fundadores importantes
no processo de construcao pessoal e profissional do autor que o levaria ser o grande artista.
Tais momentos reaparecerdo sistematicamente nos criticos posteriores, muitas vezes
marcados por esse aspecto ritualistico.

Outra preocupacao da critica seminal foi verificar como o escritor dialogou com o
contexto histérico de seu pais. Trata-se de uma abordagem socio-histdrica, que defende a
concepcdo de que a obra literaria se integra num contexto ideoldgico e social. Embora os
textos fundadores comentem a preocupacdo de Eca com a realidade de Portugal de sua
época, ndo o consideram como capaz de fazer uma analise conjuntural consistente dessa
realidade. Delineiam uma imagem do escritor mais como a de um dandi talentoso, que
sabe fazer grandes provocacdes ao modo de vida portugués, mas ndo como um critico
fundamentado da realidade nacional. Essa imagem de Eca se afirma e se destaca na critica
seminal, concebendo-0 sempre como um grande artista, porém jamais como um grande
critico social.

Quando ao aspecto intertextual da obra de Ec¢a, a critica seminal estabelece relacoes
da obra do escritor com a de muitos outros. Desde Machado de Assis, que sugere o plagio
de Zola, os criticos irdo evocar Heine, Hoffman, Goethe, Shakespeare, Nerval, Michelet,
Gautier, Musset, Hugo, Renan, Dickens, Poe, Baudelaire e Flaubert. Porém,
diferentemente de Machado, o0s primeiros queirosianos brasileiros defenderam a
originalidade do autor, ressaltando que ele nédo teria escrito textos como uma imitacéo de
outrem e sim criaria sua prépria diccdo literaria, jamais vivendo sob a sombra de outros,

destacando-se com seu estilo peculiar. Em vista disso, verificou-se que a critica desse
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periodo aceitou o fato de que a obra de Eca seguira alguns modelos anteriormente
prestigiados, entendidos como parametros de qualidade da producéo literaria queirosiana.
A critica seminal iniciou outro debate significativo sobre a fragmentacdo ou a
unificacdo da obra de Eca. Parte dessa critica acredita que a producdo escrita de Eca
apresentava mudancgas visiveis entre as primeiras publicagdes e as ultimas, o que resultou
no carater bipartido de sua vida e obra: a “Primeira Fase”, tomada como momento
contestador, transformador e polémico; a “Segunda Fase”, entendida como mais pacata,
amena e elitista. Essa divisdo da obra queirosiana ganhou forca e passou a ser tomada
como modelo para manuais do Ensino Médio no Brasil, como é possivel verificar no

resumo abaixo de uma aula on-line de um curso pre-vestibular:

Sua obra pode ser classificada em trés fases:

12 fase (1866 a 1875): Inicia-se com Prosas Béarbaras, passa por O
Mistério da Estrada de Sintra e Uma Campanha Alegre, uma coletanea
de artigos que publicara em As Farpas, periddico de natureza critica.

2% fase (1875 a 1887): Revela um Eca envolvido com o Realismo.
Aparecem ai: O Crime do Padre Amaro, O Primo Basilio, Os Maias e O
Mandarim.

32 fase (ap0Os 1887): Inserem-se as obras: A Reliquia, A llustre Casa de
Ramires, A Cidade e as Serras. E a fase da maturidade absoluta do
escritor. H4, ainda, obras de edicdo postuma. **

A primeira fase foi inserida posteriormente pela critica, que passa a considerar seus
primeiros textos como marcados ainda por um romantismo tardio. As outras duas ilustram
o0 quadro que foi criado pela critica seminal a respeito da trajetdria da carreira literaria de
Eca, que teria comegado como um escritor militante do Naturalismo e que, aos poucos, foi
se deixando abater e se reconciliando com Deus, com a patria e com a familia. Assim, 0s
textos fundadores inauguraram concepgdes que estdo cristalizadas e sdo reproduzidas até

hoje em dia.

>L Cf. http://www.cpv.com.br/cpv_vestibulandos/dicas/livros/litobr3701.pdf
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Observando a trajetdria da critica queirosiana brasileira entre as efemérides (1945-
2000), constatou-se que foi um periodo que reafirmou algumas diretrizes lancadas pela
critica seminal a respeito da vida e da obra do autor, mas inaugurou novos olhares sobre
Eca, restituindo-lhe a imagem de intelectual, sem abandonar a defesa ao artista talentoso.
Acrescentou-se a essa visao do artista um forte posicionamento critico-social que aparece
tanto na producdo jornalistica quanto na literaria. Dessa forma, Eca passou a ser visto
como um verdadeiro retratista de sua época, em razdo de sua observacdo agucada da
realidade que lhe era coeva.

O viés socio-histdrico perdurou e aumentou seu campo de atuacdo. Além disso,
surgiram novas abordagens para analisar a obra do escritor portugués como a estilistica, a
relacdo de Eca com o Brasil, a critica textual sobre a producdo jornalistica, entre outras.

Em sentido amplo, portanto, a critica queirosiana brasileira percorreu dois
caminhos: um caminho circular, ecoando vozes repetidas por décadas; e um caminho que
passou a ver Eca de maneira sempre inovadora. De qualquer modo, toda a producdo critica
sobre Eca no Brasil tem participacdo incontestavel na divulgacdo da obra queirosiana no
pais, podendo, como ja foi dito na “Introducdo” deste trabalho, ser considerada uma

metonimia da critica queirosiana mundial.
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CONSIDERACOES FINAIS

Um classico é um livro que nunca acabou de dizer o que tem a dizer.

italo Calvino
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O papel da critica € fazer falar o texto literario, visando encontrar as muitas e por
vezes contraditorias verdades que emanam das palavras. Assim, foi o papel da critica
queirosiana no Brasil durante o século XX, elucidando, na hoje ja cléassica obra de Eca de
Queiros, sentidos que um leitor comum ndo encontraria.

As vozes dos queirosianos que povoaram este estudo revelam a heranca literaria
que o escritor portugués deixou no Brasil desde seu tempo até os dias de hoje.

Os estudiosos se debrucaram sobre a vida e a obra de Eca por meio de diversos
olhares — ora de admiracéo, ora analitico-investigativo, ora descritivo, ora desconfiado —
assumindo diferentes perspectivas criticas face ao texto do escritor. Essas diversas leituras
se cruzam, complementando-se, mas também entram em conflito e se tangenciam. Porém,
0 que elas ttm em comum € a legitimacédo da obra de Eca no Brasil.

Ao fazer o percurso por grande parte da critica canbnica brasileira, constata-se que
a critica seminal norteou as tendéncias e procedimentos da critica queirosiana brasileira
durante quase a totalidade do seculo XX, cumprindo um importante papel de divulgar
informacdes relevantes e inéditas acerca da vida e da obra do escritor. Revisitada diversas
vezes por estudiosos da segunda metade do século, funcionou como um porto seguro para
todos aqueles que pretendiam trabalhar com a figura do escritor.

Essa critica pioneira apresenta quatro perspectivas dominantes: uma perspectiva
formalista; uma perspectiva impressionista; uma perspectiva biogréafica; uma perspectiva
socio-historica.

Na perspectiva formal, temos Machado de Assis como Unico representante, que
trata da obra de Eca a partir da técnica de se produzir personagens e tramas, ainda que
também trate da questdo do decoro e de correntes literarias.

A respeito da abordagem impressionista, revela-se um tipo de apreciacdo que se

difunde por quase todos os criticos do periodo, ainda que outros tenham o foco na biografia
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ou no contexto social do escritor. Poderiamos eleger a obra de Miguel Mello, no entanto,
como a que melhor representa tal perspectiva, pois é o critico que mais faz juizos de valor
subjetivos sobre a obra queirosiana. Tal abordagem valoriza as sensagfes que 0s textos
queirosianos despertam naquele nos leitores, o que, se por um lado, ndo apresenta qualquer
rigor critico, por outro, chamou naquela altura a atencdo para alguns aspectos da obra
queirosiana que foram tratados posteriormente pela critica especializada, como, por
exemplo, o estilo fluido, o peso da critica social contido na obra, a divisdo desta em dois
momentos distintos.

Com relacdo a perspectiva biogréfica, ela ¢ a grande marca da critica seminal.
Buscando na vida do autor explicacbes para a obra, todos (com exce¢do de Machado)
procuraram a génese e 0 sentido dos textos literarios em elementos que lhe eram
extrinsecos. Valendo-se das palavras de Carlos Reis, essa postura critica centra-se no
principio “de que a um certo temperamento corresponderia forcosamente uma determinada
obra” (REIS, 1981, p. 64) e foi, seguindo essa ideia, que essa abordagem da critica seminal
inaugurou a leitura da producdo escrita do autor embasada na biografia.

Ao seguir por esse Viés critico, esse primeiro momento da critica sobre Eca deu
inicio & construgdo da imagem do autor no Brasil, estabelecendo como verdade o retrato do
aventureiro e do artista talentoso, que conquistou o publico brasileiro, dando inicio a um
verdadeiro culto ao escritor.

A aproximacao entre vida e obra possibilitou que o leitor brasileiro frequentasse a
intimidade de Eca de Queir6s. Cultivando os aspectos artisticos e, sobretudo, pessoais do
percurso do escritor (seu nascimento, suas relagdes de parentesco, suas amizades, suas
inimizades, sua posicdo social e econbmica, sua carreira literéria), foi possivel levar os

brasileiros a se imaginarem praticamente dentro da vida e da alma do autor.
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Essa perspectiva critica dominou, sobretudo, os estudos de Miguel Mello e de
Viana Moog, que cederam espaco em seus livros especificamente para relatar a vida do
autor, assim como também José de Melo Jorge, que parecia abandonar o biografismo para
centrar-se na analise tipoldgica, mas acaba estabelecendo relagbes bastante arbitrarias e
categoricas entre os tipos queirosianos e a vida do escritor. Alvaro Lins e Clovis
Ramalhete também tentaram centrar-se na leitura da obra, mas, mesmo assim, dali também
passaram de modo pouco rigoroso a estabelecer vinculos entre esta e a vida do autor;
verdade que em menor grau, se comparados aos outros dois.

Foi mediante esses textos que predominou uma imagem do escritor no Brasil
calcada em sua biografia. Quando Viana Moog e Melo Jorge afirmam, por exemplo, que
personagens como Jodo da Ega e Fradique Mendes sdo o proprio escritor, assim como
levantam a possibilidade de outros personagens terem sidos criados a partir de amigos ou
inimigos de Eca, induzem uma leitura da obra totalmente atrelada a biografia do escritor,
fazendo com que o leitor brasileiro procure no emaranhado de personagens e citagdes
presentes nos textos queirosianos uma hipotética verdade de fundamentacdo biogréfica.

A abordagem biografica também propiciou especulacdes acerca da psicologia de
Eca, gerando internamente uma perspectiva mais especifica que poderiamos designar de
psicobiografia. Assim, parte dos textos fundadores passou a procurar na obra de Eca os
possiveis traumas psiquicos do autor, dando especial destaque para a infancia conturbada
do escritor, procurando ai a chave de leitura para sua vida e sua obra. Resultaria dai um
Eca de Queirds fundamentado no que se entende ser seu perfil psicolégico. Quando Moog
e Melo Jorge afirmam que determinados personagens ou determinados romances
representam aspectos psicolégicos do autor, acabam por descrevé-lo como se faz com um

personagem literéario, valendo ai menos sua obra que sua suposta psicologia.
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Ainda com relacdo a formacdo do autor, a critica seminal promoveu alguns
momentos da vida do autor como “rituais de passagem”: a ida de E¢a a Coimbra; a viagem
ao Oriente; a participacdo do Cenaculo, das Tertulias e das Farpas; o casamento com D.
Emilia de Castro. Esses eventos foram considerados pelos textos fundadores importantes
no processo de construcao pessoal e profissional do autor que o levaria ser o grande artista.
Tais momentos reaparecerdo sistematicamente nos criticos posteriores, muitas vezes
marcados por esse aspecto ritualistico.

Outra preocupacao da critica seminal foi verificar como o escritor dialogou com o
contexto histérico de seu pais. Trata-se de uma abordagem socio-histdrica, que defende a
concepcdo de que a obra literaria se integra num contexto ideoldgico e social. Embora os
textos fundadores comentem a preocupacdo de Eca com a realidade de Portugal de sua
época, ndo o consideram como capaz de fazer uma analise conjuntural consistente dessa
realidade. Delineiam uma imagem do escritor mais como a de um dandi talentoso, que
sabe fazer grandes provocacdes ao modo de vida portugués, mas ndo como um critico
fundamentado da realidade nacional. Essa imagem de Eca se afirma e se destaca na critica
seminal, concebendo-0 sempre como um grande artista, porém jamais como um grande
critico social.

Quando ao aspecto intertextual da obra de Ec¢a, a critica seminal estabelece relacoes
da obra do escritor com a de muitos outros. Desde Machado de Assis, que sugere o plagio
de Zola, os criticos irdo evocar Heine, Hoffman, Goethe, Shakespeare, Nerval, Michelet,
Gautier, Musset, Hugo, Renan, Dickens, Poe, Baudelaire e Flaubert. Porém,
diferentemente de Machado, o0s primeiros queirosianos brasileiros defenderam a
originalidade do autor, ressaltando que ele nédo teria escrito textos como uma imitacéo de
outrem e sim criaria sua prépria diccdo literaria, jamais vivendo sob a sombra de outros,

destacando-se com seu estilo peculiar. Em vista disso, verificou-se que a critica desse
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periodo aceitou o fato de que a obra de Eca seguira alguns modelos anteriormente
prestigiados, entendidos como parametros de qualidade da producéo literaria queirosiana.
A critica seminal iniciou outro debate significativo sobre a fragmentacdo ou a
unificacdo da obra de Eca. Parte dessa critica acredita que a producdo escrita de Eca
apresentava mudancgas visiveis entre as primeiras publicagdes e as ultimas, o que resultou
no carater bipartido de sua vida e obra: a “Primeira Fase”, tomada como momento
contestador, transformador e polémico; a “Segunda Fase”, entendida como mais pacata,
amena e elitista. Essa divisdo da obra queirosiana ganhou forca e passou a ser tomada
como modelo para manuais do Ensino Médio no Brasil, como é possivel verificar no

resumo abaixo de uma aula on-line de um curso pre-vestibular:

Sua obra pode ser classificada em trés fases:

12 fase (1866 a 1875): Inicia-se com Prosas Béarbaras, passa por O
Mistério da Estrada de Sintra e Uma Campanha Alegre, uma coletanea
de artigos que publicara em As Farpas, periddico de natureza critica.

2% fase (1875 a 1887): Revela um Eca envolvido com o Realismo.
Aparecem ai: O Crime do Padre Amaro, O Primo Basilio, Os Maias e O
Mandarim.

32 fase (ap0Os 1887): Inserem-se as obras: A Reliquia, A llustre Casa de
Ramires, A Cidade e as Serras. E a fase da maturidade absoluta do
escritor. Ha, ainda, obras de edicio péstuma. >

A primeira fase foi inserida posteriormente pela critica, que passa a considerar seus
primeiros textos como marcados ainda por um romantismo tardio. As outras duas ilustram
o0 quadro que foi criado pela critica seminal a respeito da trajetdria da carreira literaria de
Eca, que teria comegado como um escritor militante do Naturalismo e que, aos poucos, foi
se deixando abater e se reconciliando com Deus, com a patria e com a familia. Assim, 0s
textos fundadores inauguraram concepgdes que estdo cristalizadas e sdo reproduzidas até

hoje em dia.

52 Cf. http://www.cpv.com.br/cpv_vestibulandos/dicas/livros/litobr3701.pdf
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Observando a trajetdria da critica queirosiana brasileira entre as efemérides (1945-
2000), constatou-se que foi um periodo que reafirmou algumas diretrizes lancadas pela
critica seminal a respeito da vida e da obra do autor, mas inaugurou novos olhares sobre
Eca, restituindo-lhe a imagem de intelectual, sem abandonar a defesa ao artista talentoso.
Acrescentou-se a essa visao do artista um forte posicionamento critico-social que aparece
tanto na producdo jornalistica quanto na literaria. Dessa forma, Eca passou a ser visto
como um verdadeiro retratista de sua época, em razdo de sua observacdo agucada da
realidade que lhe era coeva.

O viés socio-histdrico perdurou e aumentou seu campo de atuacdo. Além disso,
surgiram novas abordagens para analisar a obra do escritor portugués como a estilistica, a
relacdo de Eca com o Brasil, a critica textual sobre a producdo jornalistica, entre outras.

Em sentido amplo, portanto, a critica queirosiana brasileira percorreu dois
caminhos: um caminho circular, ecoando vozes repetidas por décadas; e um caminho que
passou a ver Eca de maneira sempre inovadora. De qualquer modo, toda a producdo critica
sobre Eca no Brasil tem participacdo incontestavel na divulgacdo da obra queirosiana no
pais, podendo, como ja foi dito na “Introducdo” deste trabalho, ser considerada uma

metonimia da critica queirosiana mundial.
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