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RESUMO

SANTOS, Giuliano Lellis Ito. A ideia de Historia no ultimo Eca. 2010, 229f. Tese
(Doutorado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o

Paulo. giuito@usp.br

A relagdo intrinseca entre Histéria e ficcdo é o estopim para 0 questionamento sobre a
existéncia inerente de uma concepcdio de Histdria ligada ao romance. E a partir dessa
perspectiva que se orientou a andlise de trés livros de Eca de Queirds — A llustre Casa de
Ramires, A Cidade e as Serras e A Correspondéncia de Fradique Mendes — inseridos na sua
producdo caracterizada como semipostuma. Nessas narrativas hd uma referéncia recorrente ao
histérico, o que possibilita a concatenacdo, dentro da complexidade do romance, da ideia de

Historia vigente na época.

PALAVRAS-CHAVE: Romance, Historia, Eca de Queiros.



ABSTRACT

SANTOS, Giuliano Léellis Ito. The Idea of History in the late Eca. 2010, 229f. Thesis
(Doctoral) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo.

giuito@usp.br

The intrinsic relationship between history and fiction is the fuse for the questioning about the
inherent existence of a conception of history connected with novel. It is from this perspective
that guided the analysis of three novels of Eca de Queirés — A llustre Casa de Ramires, A
Cidade e as Serras e A Correspondéncia de Fradique Mendes — included in its production
characterized as half posthumous. In these stories there is a historical reference to the
applicant, allowing the concatenation, in the complexity of the novel, the idea of history

prevailed at the time.

KEYWORDS: Novel, History, Eca de Queirés



RESUME

SANTOS, Giuliano Léllis Ito. L’idée de I’histoire dans le dernier Ega. 2010, 229f. These
(doctorat) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo.

giuito@usp.br

La relation intrinséque entre I'histoire et la fiction est I'impulsion pour le questionnement sur
I'existence inhérente d'une conception de I'histoire liée ale roman. C'est dans cette perspective
qui a guidé I'analyse des trois romans de Eca de Queirés — A llustre Casa de Ramires, A
Cidade e as Serras e A Correspondéncia de Fradique Mendes — inclus dans sa production
caractérisé comme presque posthume. Dans ces histoires, il y a une référence historique a la
requérante, ce qui permet I'enchainement, dans la complexité du roman, I'idée de I'histoire

prévalait al'époque.

MOTS-CLES: Roman, Histoire, Eca de Queirds.
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1. A GUISA DE INTRODUCAO

Este trabalho apresenta a andlise de trés romances de Eca de Queirds — A llustre Casa
de Ramires, A Cidade e as Serras e A Correspondéncia de Fradique Mendes — com o objetivo
de entender a ideia de Histéria neles presente. Para isso, optou-se pela andlise de aguns

componentes especificos de cada uma dessas narrativas.

No capitulo sobre A llustre Casa de Ramires foi feita uma divisdo em quatro partes:
Documentos, Genealogia, Cronotopo, V ozes. Por outro lado, no capitulo sobre A Cidade e as
Serras a organizagdo levou em conta outros componentes. Narrador, Discurso, Civilizag&o,
Tempos. JA em relacdo a A Correspondéncia de Fradique Mendes considerou-se mais

pertinente dividi-lo em trés partes. Memorias e Notas, Cartas e Cartas a Clara.

Essa estrutura visa auxiliar na sistematizacéo efetiva da ideia de Histéria que pode se
depreender da leitura desses romances. Para isso, levou-se em conta a relagdo, nem sempre
pacifica, entre Historia e ficgdo, como expde com clareza Paul Ricoeur no excerto abaixo:

0 par narativa historicalnarrativa de ficgdo, tal como aparece ja
constituido no nivel dos géneros literérios, é claramente antinémico.
Uma coisa é um romance, mesmo realista; outra coisa, um livro de

histéria. Distinguem-se pela natureza do pacto implicito ocorrido entre
o escritor e o leitor. (2007, p. 274)

Antes de entrarmos na andlise dos livros, apresentaremos um estudo da recepcdo

critica sobre os romances semipdstumos do autor.

1.1. O ULTIMO ECA

Quando despretensiosamente Monteiro Lobato escreveu em carta que “ao Eca sO 0
encontramos estilizado e inconfundivel nos Ramires.(...) O Eca das Prosas Barbaras nédo tém
estilo” (SILVA, 1997, p. 647), ndo imaginava que a critica posterior, € mesmo a sua

contemporanea, também assim entenderia 0 Eca dos ultimos romances, ou das obras



semipéstumas.’ Isso é possivel de ser verificado quando se analisa algumas breves
observagdes de contemporaneos, que produziram escritos em que comentavam os livros e
contavam causos sobre Eca de Queirds. Esses comentérios se enquadram no perfil dos estudos
criticos queirosianos que podem ser agrupados no Periodo Testemunhal (1900-1930),
conforme classificagdo de Miguel Real, e que se caracteriza pelo grande nUmero de “artigos e
livros que prestam testemunho da vida e obra de Eca de Queirés’ (REAL, 2006, p. 22).
Segundo a classificacdo do estudioso queirosiano, e que sera adotada em nossa investigagéo, a
recepcdo critica da obra do escritor pode ser dividida em trés periodos. o Periodo
Testemunha (1900-1930), o Peridodo de Balango (1930-1950) e o Periodo Critico (1950-
2000).

A principio os escritos desse primeiro periodo centram-se, quanto a forma, na questéo
da evolugdo estilistica, que € representada como um longo aprendizado, alguns artigos dessa
época foram compilados por José Trépa em Eca de Queirds visto por seus comtemporaneos.
Desse livro se pode destacar a observagéo que Maria Amalia Vaz de Carvaho faz acerca do
tema “o seu estilo féz-se inteiramente neste longo e tenaz exercicio, adquirindo cor, fluidez,
transparéncia, plasticidade, graca subtil, que no tinha primeiro” (in: TREPA, 1945, p. 297).
Ou nas observactes de Magalhdes de Azeredo: “certos dotes trouxe-os éle [Eca de Queirds]
do berco, outros ganhou-os em assidua cultura, especiamente nos Ultimos anos, em que, sem
perder nada de energia nativa, atingiu uma quési divina perfeicio dafrase” (in: TREPA, 1945,
p. 315). Ou ainda no que aponta Antdnio Candido? no seu discurso na inauguracdo da estétua
de Eca de Queirds em Lisboa: “nos seus [de Ec¢a] ultimos livros atingiu por vezes a absoluta
propriedade no dizer” (in: TREPA, 1945, p. 353).

Outra questéo recorrente tratada pela critica desse periodo versa sobre a contraposi ¢ao
de realidade-fantasia, sendo que ao final o autor atingiria o equilibrio nos Ultimos livros, como
fica claro no apontamento de Luis de Maga haes

a esta tese e antitese, a esta inicia contradicdo das intrinsecas
faculdades do seu espirito, buscando néle um dominio exclusivo

seguiu-se, N0 momento da sua plena maturagdo, uma nova fase, que
foi a sintese definitiva e conciliadora dessas oposi¢Oes transitorias.

! Utilizo a classificaggo de Ultimo Eca baseada no livro de Miguel Real, O Ultimo Eca, e quanto a
qualificacdo de semipdstumos, penso na classificagdo de Carlos Reis(Cf., REIS, 1990, pp. 232-233) para as
edicdes criticas da obra de Ega de Queiros.

2Anténio Candido Ribeiro da Costa, politico e orador portugués, membro do grupo “Vencidos da Vida'.

10



Nessa fase, Eca de Querds fundiu a fantasa com a verdade,
combinou por um genial processo de quimica estética as suas
faculdades de imaginagdo com as suas faculdades de observacéo. E
dessa nova e Ultima modalidade do seu devenir artistico e da evolugdo
da sua obra, de que o Mandarim foi um ensaio e a Reliquia a
afirmacao formal, e donde procede, aém da llustre Casa de Ramires e
da Cidade e as Serras, essa maravilhosa Correspondéncia de
Fradique Mendes. (in: TREPA, 1945, p. 345)

Ainda sobre a realidade e sua representacdo afirma Jodo Chagas que “tudo quanto
sobrevém ao seu cérebro, sobrevém a sua retina sob a forma de imagem. Ao mesmo tempo
que pensa, V&'; esse autor chega a ressdtar que “é mais do que imaginacdo; €
verdadeiramente e prodigiosamente um fendmeno de clarividéncia’ (in: TREPA, 1945, p.
360). Afora os exageros, € possivel perceber que a mimetizacdo da realidade era um assunto

em questdo quando se tratava dos ultimos romances.

A diferenciacéo entre o Eca dos romances tidos como realistas e do Eca tido por
menos critico em relagdo a sociedade portuguesa passa a tomar forma mais clara nos textos
dessa época, mesmo que, reduzidamente, haja opinides contrarias. Dessa forma, a leitura do
Eca como que reconciliado com a patria é tratada como certa, aparecendo em muitas
observacOes que coadunam essa opinido, como a de Miguel Mello em que anota que Eca
“convertera-se finalmente a manifestages constantes de amor ao torrdo natal” (1911, p. 202).
Também aleitura de Antonio Cabral, ao que pese uma linguagem piegas e excessiva, ressata
que

obra linda, éste livro benéfico e salidavel, que o brilhante romancista
intitulou A cidade e as serras. Livro belo e bom, cheio de suavidade e
de ternura, iluminado pelo carinho que Eca revela quando pinta,
descreve, canta exalta as serras fartas e providas. Livro encantador,
que é bucdlico poema de amplas belezas, enastradas por méo de
mestre em péginas, que se leem com delicia e comogdo. Livro que €

hino de amor pelo seu pais, que Ec¢a tanto ferira com golpes de ironia
e de sarcasmo. (s.d., p. 338)

Outro comentador que destaca a reconciliacgo do escritor com a pétria € Coelho Neto.
Ele afirma que “lindos sdo os seus livros de canticos portugueses, canticos de amor terreal e
epopeias do heroismo da raca’ (in: TREPA, 1945, pp. 396-397), referindo-se aos livros: A

llustre Casa de Ramires e A Cidade e as Serras.
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Porém, o ja citado Jodo Chagas vai contra a corrente e ressalta que “A Cidade e as
Serras ndo sd0 um regresso a Lisboa: sdo um regresso a simplicidade da natureza, apos um
longo exilio na complexidade da civilizacgo” (in: TREPA, 1945, pp. 364-365). Negando, de
certa forma, a reconciliacdo de Eca, quando usa a metonimia Lisboa para representar
Portugal.

O motivo encontrado para justificar essa aparente reconciliagdo surge inlmeras vezes
na forma sintetizada por Miguel Mello que ressalta que “pode dizer-se que a Reliquia e Os
Maias ja estavam escriptos quando Eca de Queiroz se casou, embora fossem publicados mais
tarde. Tudo o que fez depois, foi pouco a pouco revelando uma transformacdo de espirito”
(1911, p. 197).

A causa explorada — de carater biografista como primava a critica da época — para
justificar amudanca, ou reconciliagdo, de Eca com Portugal é o seu casamento com D. Emilia
de Castro Pamplona, irméado Conde de Resende.

Conseguinte a esse periodo, que cobre os anos de 1900 a 1930, segue fazendo a
exposi¢ao das opinides que ecoaram na critica posterior, incluidas por Miguel Real no periodo
de balanco (1930-1950). Este periodo € caracterizado pelo estabelecimento dos primeiros
estudos biogréficos sérios, 0 que vai resultar na sistematizagdo pormenorizada da vida e da
obra de Eca de Queirds, bem como contextualizagdo histérica e social das fases de sua obra
(Cf. REAL, 2006, pp. 26-27).

Dois criticos, recorrentes nas bibliografias sobre Eca de Queirds, Alvaro Lins e
Antonio Sérgio, sdo fundamentais para entender essa contextualizacdo das fases da obra

escritor portugués.

Lins afirma em devida atura de seu livro, Histdria Literaria de Eca de Queiroz, que o
romancista “ja havia realizado uma evasdo com o Mandarim e a Reliquia; realizaria outra
com a llustre Casa de Ramires e com a Cidade e as Serras”. Como é possivel perceber no
trecho citado, os dois romances semipostumos sdo, aqui, ligados aos escritos considerados
fantasistas. Assim, o Ultimo Eca adere a evasdo como forma literéria, ao invés da critica
cerrada, ja que depois de Os Maias aliteraturarealista dele “ parece que ndo” tinha“mais nada
qgue dizer” (1939, p. 156, grifo meu).
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Diferentemente dos outros criticos tratados até agui, Sérgio, em seu texto publicado no
Livro do Centenério, em 1945, busca continuidade e ndo rupturas na obra de Eca de Queiros.
Dessa forma, e€le distingue a imaginacao da fantasia. Para isso, indica que a primeira fase do

escritor caracteriza-se pelo “que toma por objectivo a ‘natureza exterior’”, enquanto a
segunda caracteriza-se como 0 “resultado a intuspec¢do do psicolégico, a ‘elevacdo’ do
mistico, e relacionagdo do cientifico” (1980, p. 56), classificando Eca como um escritor

imagéti co.

A partir dai Sérgio destaca que a continuidade na obra de Eca de Queirds encontra-se
no ocio, sugerido como “tese das teses’, ja que esse 6cio é 0 elemento principa na
constituicdo de toda a obra do romancista, e € justamente o 6cio, ou tédio do ocio, que
explicaria sua obra. Com isso, a sua proposi¢ao de que “como Se acaso existisse certo génio
oculto que pretendia pilotar a intuicdo de Eca através do labirinto da sua prépria obra,
arrastando-o a ver claro no que ela tem latente e a coroala por um remate de coeréncia
intima’ (1980, p. 106), culminaria com a afirmacéo de que

na psique das personagens centrais do Eca (a excepcdo dos santos) a
miséria fundamental € a Ociosidade e 0 seu Tédio, e € nas lendas de
santos que o contrapdlo se encontra. O ndo-6cio que nos sava, o
redentor por exceléncia, — € a ac¢do generosa; o perfeito antidoto para
o0 tédio davida, para o fastio das paixdes, para ainércia do intelecto, —
estd no magnanimo trabalho para o bem do préximo, no amor
espiritual, na actuacdo liberalissima. (1980, pp. 114-115)

Assim, Antonio Sérgio elege a “tese filosofica da Revolucéo pelo Santo, da Revolugédo

pelo Amor como supremo exemplar do procedimento humano” (1980, p. 115).

Em 1945 comemora-se 0 centen&io de nascimento de Eca de Queirds, e, como de
costume nessas efemérides, ocorre uma ampla publicacéo de livros sobre a vida e a obra do
romancista. Nesse ano, surgem novas biografias criticas sobre autor de Os Maias, entre as
quais se destaca a de Jose Maria Bello, um critico ndo muito citado nos estudos sobre Ec¢a, a0
menos, ndo tanto quanto o segundo, Jodo Gaspar Simdes, critico recorrente em quase todas as

bibliografias sobre 0 romancista.

Bello em seu livro, Retrato de Eca de Queiros, entende que “Eca reconciliava-se
enfim com Portugal, penitenciando-se espontaneamente das diétribes’ (1945, pp. 210-211), e

MEesmOo que em Seus romances “0s seus tipos’ tornem-se “mais humanos’ (1945, pp. 213),
13



julga esses livros inferiores aos considerados redistas, consideracdo feita também por

Antonio Candido.®

O critico, em questdo, reitera aideia de que o romancista havia se reconciliado com a
patria, e acrescenta que iSso ndo se deu por causa da idade madura, mas que esteve “ presente
tédaavida’. E que “acompanhando-se passa [sic] apasso a evolucdo de Eca, através dos seus
romances, das suas cronicas e da sua correspondéncia, pode-se ter a quase-certeza de que ela
o levaria naturalmente a llustre Casa de Ramires e & Cidade e as Serras” (BELLO, 1945, p.
223). Também chama a atengdo para o estilo, que ele nomeia de descuidado, de Ec¢a nos seus
romances semipostumos: “na llustre Casa de Ramires e na Cidade e as Serras, téo cheias de
poesiarural, parece mais descuidada a ‘ arte de escrever’ do que na Reliquia” (BELLO, 1945,
p. 288). Neste ponto, percebe-se que a posi¢do do critico é contréria em relaco ao estilo de
Eca, ja que ele enxerga descuido na “arte de escrever” dos Ultimos romances, enquanto outros

criticos, incluidos no periodo testemunhal, veem uma evol ugéo.

Numa biografia mais cuidadosa, Jodo Gaspar Simdes se preocupa menos com as obras
literarias e trabalha mais concentrado em compor avidade Eca. A partir dessa perspectiva ele

afirmaque

de facto, no espirito de Eca de Queroz iase dando uma
transformacdo. Os sobressaltos do Ultimatum, com o seu cortgjo de
atitudes puerilmente herdicas, a intervencdo de Oliveira Martins nos
destinos da nagdo, o entusiasmo de Antero participando na Liga
Patridtica do Norte e, acima de tudo, a condicdo de “petit bourgeois
retiré” que ele asi proprio se atribuia em 1894, forcando-o a atitudes
de chefe de familia com responsabilidades fidalgas, lentamente iam
despertando na sua consciéncia de critico de costumes uma luzinha de
patriotismo sentimental. (1945, p. 616, grifo meu’

Essa luzinha, segundo Simdes, esta presente nos livros posteriores a A llustre Casa de
Ramires, como se pode perceber no trecho a seguir:
desde “A llustre Casa de Ramires’ que éle [Eca de Queirds] adoptara

um processo estranho ao fundo da sua personaidade. Se € certo que
em parte alguma da sua obra éle é inteiramente sincero, pois sempre,

3 Antonio Candido de Mello e Souza (1918-), critico literdrio brasileiro. Sobre o assunto ele aponta que

“perece que sO entdo Eca de Queirds conseguiu produzir um personagem drmatico e realmente complexo:

Gongalo Mendes Ramires’ (2000, p. 44). Ainda ao final do artigo observa que “saibamos apreciar esteticamente

uma acomodacdo que pode ferir o nosso gosto politico, mas gragas & qual pdde realizar A llustre Casa de
Ramires” (2000, p. 56).
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entre o que néle é literério, se interpde uma mascara, nesta Ultima fase
era completo o divorcio entre sinceridade minima que se pode pedir a
um escritor e a verdade que éle pde na sua expressao. (1945, pp. 622-
623)

Dessa forma, para Simdes a mudanca deu-se no sentido de que o escritor passou a ndo
ser t&o sincero em relacdo a sua prépria opinido, ja que esses livros (A llustre Casa de
Ramires e A Cidade e as Serras) ndo criticariam a sociedade como os livros de vigor
naturalista, sendo que o0s primeiros seriam 0s mais verdadeiros, mesmo que com certa

mascara. Nessa perspectiva adotada pelo critico, os dois livros acima séo desacreditados.

Ouitro critico que publica um livro de grande importancia em 1945, As ldeias de Eca
de Queiros, é Antonio Jose Saraiva. Nessa obra ele caracteriza a Ultima fase de Eca de
Queirés como fradiquismo, fazendo referéncia ao personagem quase heteronimico que o
escritor cria no inicio da carreira, no Cenaculo, com seus amigos Antero de Quental e Jaime
Batalha Reis, e que revive no final do século com a edicdo de suas correspondéncias. E
justamente a esse Fradique Mendes, o das correspondéncias, que Saraiva faz referéncia,
considerando-o como resultante do amadurecimento de outro personagem criado
anteriormente: Carlos da Maia. E esse amadurecimento caracteriza-se como “a desisténcia de
agir sobre 0 meio e as condigdes sociais’. Dessa maneira, Saraiva entende que as questoes
postas por Fradigue — como a questéo de que “o explorado sempre existira, e sempre existira
0 pobre” — tornam-se um problema, pois as questdes postuladas por Fradique “ ultrapassavam
asua educagdo e asuaideologia’ (Cf. SARAIVA, 1982, p. 156).

Saraiva ainda acrescenta que, como “Eca ndo tinha meios para ir além destes
problemas’, ele desinteressa-se “daquilo que ndo cabia dentro do seu esquema do mundo® e
estava além de sua capacidade de accao”, e o critico conclui com uma nota de desesperanca:
“de qualquer maneira, enfim, se evade” (1982, p. 157, grifo meu). Porém, décadas mais tarde,
jd em 1991, esse mesmo critico caracteriza as obras de Eca de Queirds, especificamente a
producdo posterior ao Ultimatum, como uma obra de “nacionalismo inconfessado”

(SARAIVA, sd., p. 181), deixando de lado a questdo da evasdo e demonstrando uma

* Quanto a ideologia de Eca de Queirés Saraiva afirma que: “sua ideologia consistia na evolugéo, que
conduzira a um ponto diferente do que ele esperava, e na igualdade como norma e fim dessa evolucdo — que
afinal conduziria a desigualdade’. E continua a afirmar que “Ega néo era um filésofo, em estado de rever a sua
interpretagdo regjustando-a arealidade” (Cf. SARAIVA, 1982, p. 157).
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mudanca de posi¢o quanto a leitura apresntada no livro As ideias de Ega de Queiros, de
1945.

Com as comemoragdes dos cem anos do nascimento de Eca de Queirds, foi publicado,
pela Editora Dois Mundos, o Livro do Centenéario, organizado por Lucia Miguel Pereira e
Cémara Reis. Nesse livro encontra-se um ensaio muito lembrado pelos estudiosos da obra de
Eca de Queirds. “Entre Campo e Cidade” de Antonio Candido, texto incluido posteriormente
no livro Tese e Antitese de 1964.

Nesse ensaio, o critico brasileiro comenta sobre a condi¢do de os romances de Eca de
Queirds oscilarem entre a nota campesina e a citadina. Com isso, langa uma premissa para a
analise dos romances, tentando organiza-los num continuo, que versa o seguinte:

numa sociedade européia do século XX, como a portuguesa, cidade
deveria dignificar vida moderna, intercdmbio sociais intensos,
participacéo na civilizacdo capitaista do Ocidente. Campo significaria

tradicionalismo, economia agréria, sentido paternal nas relacdes entre
classes. (CANDIDO, 2002, p. 31)

Assim, os primeiros romances do escritor portugués caracterizar-se-iam pela viséo
urbana, enquanto os ultimos pela rural. A mudanca do ponto de vista de Eca deu-se, segundo
Candido, pela aproximacdo que ele teve com grupos mais ligados “ao velho Portugal
senhorial, deraizes agrérias’ (2002, p. 52). Portanto,

Eca ndo resistiu a um meio cujas solicitagbes se dirigiam, alias, ao
muito que havia nele de velho portugués, a sua tendéncia para o
esnobismo, sobrepujando a camada socidista, adquirida e n&o
herdada. A dialética insidiosa do atavismo levou-o, pouco a pouco, a
se acomodar huma visdo mais puramente literdria do romance, a

“fazer edtilo” demasiado ostensivamente, pondo de lado o sentido
pragmético, de luta, dos primeiros livros. (2002, p. 53)

Dessa forma, Candido divide a obra de Ec¢a de Queirés em dois polos: a visdo urbana,
caracterizada pelo pragmatismo e contundéncia da critica social, e a visdo rura, na qual
haveria, segundo ele, maior estilizagdo do romance e menor, ou quase nenhuma, critica social.
A organizacdo da obra do romancista portugués proposta por Candido é apresentada atraves
de uma ascensdo da visdo rural e queda da visdo urbana. Com isso, formar-se-ia um
cruzamento, em que a encruzilhada seria justamente Os Maias, seu ponto de equilibrio e seu

romance de melhor qualidade. Mesmo ao notar que os textos de imprensa apresentam critica
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socia, esse coment&rio ndo passa de uma citagdo fora do contexto em sua andlise, ja que o
tema central de seu ensaio sdo os romances de E¢a de Queirés. Essa proposta, como qualquer
ordenacdo, engessa a leitura dos romances de Eca, principamente a da A Cidade e as Serras,

fazendo de alguns meros exercicios bucdlicos.

Dentre todos esses criticos que, durante esse periodo, viam uma ruptura ideol égica na
obra de Eca de Queirés houve ao menos um que discordou, Mario Sacramento, que, em seu
livro, Eca de Queir6s: Uma Estética da Ironia, afirmaque:

por tbda esta longa fase que vai de 1880 a 1900 — ano do seu
falecimento — impossivel se torna demarcar qualquer linha evolutiva,
progresso espiritual ou quebra de conduta. N& ha antinomias a

vencer; Eca esta de posse da suprema consciéncia irénica e dos
segredos da sua transfiguracdo estética. (1945, p. 229)

Como se pode perceber, esse critico ndo vé contradicdo entre os romances de Eca, sgja

na refundicdo de O Crime do Padre Amaro ou nos seus ultimos livros, pois, para ele, toda a

obra ficcional do romancista portugués esta embasada na ironia e este é o ponto fulcral que

deveria ser considerado pela critica. Sacramento, sobre os romances finais que tanta polémica
causaram entre a critica, observa ainda que

0 espirito, como 0 corpo, ndo pode permanecer Muito tempo numa

atitude violenta e contorcida. — A llustre Casa de Ramires e A Cidade

e as Serras vao ser, ho inicial designio, uma distensdo dessa “atitude

violenta e contorcida’ criada pela vis comica. Em nenhuma o leitor

atento, familiar a E¢a, e desprevenido, descortinara um mea culpa,

sequer um adiamento ao anterior corpo de ideias. Neste regresso ao
“lirismo nativo”, Eca retoma apenas o folego ironico. (1945, p. 252)

Como vemos, Sacramento salienta uma continuidade das ideias do romancista
portugués, mesmo que este tenha modificado a forma de apresenté-las, ja que optaria por um
“lirismo nativo” e por uma “ironia de vis comica”, diferentemente do tom adotado nos
primeiros romances; ou sgja, o critico ndo considera que as obras finais se configurem como

um mea culpa, ao contrério de boa parte dos estudos sobre Eca publicados entéo.

Ainda dentro desse periodo, inclui-se o critico e historiador portugués Jaime Cortesao,
gue concorda com a mudanca ideoldgica quando se refere ao Ultimo Eca, mas levanta uma
proposi¢éo importante para esse trabalho, que somente havia aparecido de forma reduzida em

Anténio Sérgio, quando este afirma que dentre os diversos “Ec¢as’ possa existir um que ele
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chama de Eca-Martins, como referéncia a Oliveira Martins, e que esse Eca tenderia a um

historicismo. Também Cortesdo destaca esse ponto quando comenta os Ultimos livros do

escritor portugués, destacando que
ha, é certo, qualquer coisa em Eca dum aristocrata ingénito que até os
quarenta anos vagueia com ar de extraviado pelos caminhos da
Revolucdo. E certo igualmente que sO depois do casamento se
encontraa s proprio dentro da Tradicdo. Seria, todavia, erro supor-se
que o fez por conformismo burgués. Oscilou por algum tempo entre
uma a outra daguelas forgas, até que poude redizar por fim a sintese
das duas.

Um dos caminhos que o levou a esta sintese foi a histéria e, mais do
gue isso, o historicismo. (1949, p. 52)

Ao propor gue Eca sofra de um aristocratismo ingenito, compde uma personalidade
contraditoria, principalmente nos anos de combate, e tira o foco de que ele possa ter se
convertido por motivo de seu casamento, como alguns criticos 0 propuseram, mas sim que seu
casamento tenha contribuido para que houvesse o0 reconhecimento e assim a sintese

ocasionada pel o aristocratismo ingénito e a critica a sociedade portuguesa.

A recepcdo das obras de Eca de Queirés no periodo caracterizado por “Periodo
critico” (1950-2000) se distingue dos outros por dar um félego novo aos estudos sobre o
escritor portugués, essenciamente, ao Ultimo Eca, j& que € composto de algumas criticas que
reveem as leituras feitas até ai. Esse periodo caracteriza-se “por atribuir um valor menor a
relacdo (sempre ambigua) entre a vida e a obra de Eca de Queirés do que o atribuido no
periodo anterior e, como consequéncia, por interpretar textos que compdem a obra deste autor
com maior objetividade ou rigor cientifico” (REAL, 2006, p. 35).

O primeiro representante desse periodo, a ser tratado aqui, serd Ernesto Guerrada Cal,
que fez um estudo sobre o estilo na obra de Eca de Queirés. Por se tratar de um estudo
bastante especifico, terdo destague as afirmacdes mais gerais sobre 0S romances,

especificamente A llustre Casa de Ramires e A Cidade e as Serras.

A questdo sobre a organizacdo e classificagcdo da obra de Eca de Queiros fica patente

jano prefécio do livro, em que destaca um caréter especial: 0 impressionismo, e remarca

esta forma de focalizar a realidade e os seus fenOmenos manifesta-se
também desde cedo, e se torna cada vez mais perceptivel a medida
que o escritor se val libertando da passageira influéncia da ortodoxia
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naturalista, e formando-se na sua propria visdo estética dessa
redidade, sem qualguer submissdo a preceitos de escola. (GUERRA
DA CAL, 1981, p. 83)°

E pela primeira vez, na fortuna critica levantada para este trabalho, que se vé um
critico avaliar a obra de Eca como se essa ganhasse qualidade estética ap0s 0 escritor repensar
Seu posicionamento sobre a escola naturalista, pois até aqui ocorrera o contrario. Assim, ao
analisar o estilo na obra do romancista, o critico espanhol vé a libertagdo dos preceitos de

escola como um ganho no campo estilistico.

Apéds Guerra da Cal tratar de maneira valorativa os livros da Ultima fase, comegam a
surgir outros estudos que passam a incluir a producdo literdria de Eca, nos anos que
antecedem a sua morte, entre os volumes de cunho critico do escritor, mesmo que, algumas

vezes, essa valoracdo se restrinja a questdo do estilo.

Herdeiro dessa nova linhagem de exegetas queirosianos, vinte anos depois, em 1974,
sai o livro de Jodo Medina, Eca Politico, em que sera revista a posi¢éo da critica até ali. Ao
menos el e destaca que

tanto Gongalo como D. Jacinto operam a mesma mudanca intima:
ambos se convertem, ndo aos valores reaccionarios que, em geral, se
identificam com o campo e as tradi¢des nacionais mais conservadoras
(nobreza, Historia, feitos dos grandes homens, etc.), mas aquilo que
em Portugal subsistia como auténtico, positivo e carregado de
esperanca futurante. Erram, assim, os que, com evidente miopia,

pretendem ver no “Ultimo Eca’ o apologista da Nobreza ou da
Tradicgo. (1974, pp. 98-99)

Ao dfirmar que os criticos anteriores erram ao interpretar o Ultimo Eca como
reacionario, propde que a leitura desses livros ndo siga mais essa linha. E a partir desse
pensamento o historiador portugués destaca que “o que se trata de restaurar ndo € assim a
dominag&o caduca duma classe [a aristocracial mas os valores herdicos dum passado que, em
certa medida, se resume na propria linhagem dos Mendes Ramires’ (MEDINA, 1974, p. 99).
Mesmo que restaurar os valores historicos, neste caso, estgja intrinsecamente ligado a

restaurar a dominagdo da aristocracia, ja que os valores historicos aqui estdo ligados a um
personagem aristocrata, 0 destague, agui, vai para o relevo dado a questéo do desligamento da

® Sua primeira edicdo é de 1954, em espanhol.
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leitura biogréfica, e para a importancia dada ao passado, e, consequentemente a Histéria,
dando menos relevo aleitura com base no personagem “retrato-simbolo” de Portugal .

Um ano depois Carlos Reis, um nome recorrente nos estudos queirosianos, publica
Estatuto e Perspectivas do Narrador na Ficcdo de Eca de Queirds, que toma a técnica

narrativa para analisar a obra de Eca de Queir0s, e, a partir dessa perspectiva, destaca que

0 evidente processo evolutivo assumido pela ficcdo de Eca de
Queirds, no que respeita a0 aspecto da técnica narrativa, ndo pode
agora (...) sofrer qualquer espécie de contestagdo. Efectivamente,
parece-nos ndo ser possivel hegar que dois termos gquase radicalmente
opostos podem ser definidos no conjunto das narrativas que
analishmos. sdo esses termos congtituidos, por um lado, pelos
romances que designamos como pertencentes a fase naturalista de Eca
de Queirés e, por outro lado, pela llustre Casa de Ramires. (1975, p.
389)

Considere-se aqui, a questdo de que ha uma evolugdo, como afirma Reis, no que diz
respeito a narrativa, tanto que para este critico é possivel tracar uma linha evolutiva,
cronologicamente, que vai de seus primeiros romances considerados naturalistas até a A
llustre Casa de Ramires, romance em que o narrador atinge “0 grau mais elevado de

desvalorizacdo da omnisciéncia’ (1975, p. 362).

Em outro momento, Cleonice Berardinelli propde outro tipo de divisdo, que, de certa
forma, constitui uma visdo de conjunto da obra de Eca de Queirds. Assim, ela elege para sua
anadlise, que designa de estrutural, os romances (“marcos principais’) O Crime do Padre
Amaro, O Primo Basilio, Os Maias, A llustre Casa de Ramires e A Cidade e as Serras. Com
isso, destaca, quando comenta o plano de Eca de Queirds de escrever as Cenas da Vida Real,

que

o plano, ta como elaborara o autor [Eca de Queirds], felizmente
falhou e a sua obra pdde prosseguir, ndo como um conjunto de
pequenas pegas univocas — cada uma a enfocar um problema socid,
cuja pluralidade s6 apareceria na montagem do todo —, mas como uma
estrutura de obras plurivocas, em que a amplitude da zona apresentada
€ crescente e em que 0 autor passa da pura agressdo a sociedade e
busca de uma soluc&o ou, pelo menos, de uma interpretacdo em que a
sdtira permaneca, contrabalancada por uma certa compreensdo —
aceitacdo, seria melhor — que Ihe chega com os anos. (1985, p. 110)
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A autora do artigo classifica, assim, a obra de Eca— a0 menos as eleitas para andlise —
como a “biopsia da sociedade portuguesa’, que se constituiria no “esquema estrutural das
funcdes cardinais (ou nucleos) da obra de Eca’, estabelecidos os nivels sociais atingidos por
cadauma (Cf. BERARDINELLI, 1985, p.111):

e O Crime do Padre Amaro: a pequena burguesia;

e O Primo Basilio: amédia e altaburguesia;

¢ Os Maias: adtaburguesiae aaristocracia;

e A llustre Casa de Ramires: aataburguesiae afidalguia;
e A Cidade e as Serras: aaltaburguesia e a aristocracia.

Organiza, assim, a obra de Eca no que ela contém, na sua representacdo das classes.
Além disso, também faz uma observacdo em que afirma haver ao longo do esguema um
agravamento e, por isso, “a sua atenuacdo por uma espécie de fuga para o passado que (...) se
realizara plenamente em” A Cidade e as Serras (BERARDINELLI, 1985, p. 117).

JA para Carlos Reis, a0 organizar a edicéo critica da obra de Eca de Querds, os
romances A Correspondéncia de Fradique Mendes, A llustre Casa de Ramires e A Cidade e
as Serras sao considerados obras semipdstumas, pois “trata-se de textos que o escritor deixou
em estado adiantado de preparacdo para atipografia (ou ja natipografia), mas cuja publicacéo
ndo pode acompanhar até ao fina” (REIS, 1990, p. 232).

Além dessa divisdo metodica, em consequéncia da edicdo critica, Rels em outro
momento afirmaque

ndo deve ignorar-se que a escrita destas obras finais — e também dos

contaos, das crénicas de imprensa e até das cartas dos Ultimos dez anos

de vida — ocorre num tempo de mudanca ideol6gica; assim devemos

consider&lo, se confrontarmos este Eca com o das Conferéncias do
Casino. (REIS, 2001, p. 131)

O critico portugués destaca que “a transformacao ideol 6gica acha-se atestada em obras
como A Cidade e as Serras ou A llustre Casa de Ramires” (REIS, 2001, p. 131),

corroborando a critica produzida até o momento.
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Nessa revista especializada em literatura portuguesa, a Voz Lusiada, além do artigo de
Carlos Reis, também sairam dois artigos que versam sobre o Ultimo Eca, um de Jodo Camilo
dos Santos e outro de José Augusto Seabra.

O primeiro, em especial, confirma a leitura sobre fantasia e realismo, apontando que
“talvez a maturidade do Eca do fim se possa resumir afirmando que o romancista acabou
progressivamente por aprender a combinar e misturar em proporgoes adequadas essas duas
maneiras de representar a realidade da sua época’ (SANTOS, 2001, p. 165). Compde, assim,
um panorama evolutivo da obra de Eca de Queirds, em que ao produzir livros redistas e

“fantasistas’ encontraria ao final com o equilibrio necessario para representar a sociedade.

O segundo tem a vis&o de que nos textos escritos na Ultima década do seculo XI1X, Eca
demonstrava “uma mudanca de perspectiva dominante que (...) retoma as suas origens no

periodo da maturidade”, e que

ele, a que chamavam afrancesado, acompanha com ceticismo as
Ultimas modas de Paris, redescobre patrioticamente um outro Portugal,
0 das serras, assume 0 prazer pelo idea estético e abraga, por fim, uma
Visdo mistica da santidade que nos parece reconciliar sob a forma de
uma espécie de hagiografia poética, a0 mesmo tempo uma Vvisdo de
mundo cristd e revoluciondria. (SEABRA, 2001, p. 171)°

Essa percepcdo, ainda que de outra forma, mantém a ideia de ruptura entre o Eca
naturalista e esse Ultimo Eca, titulo, inclusive, do livro escrito pelo proximo tedrico a ser
tratado: Miguel Real. Este critico ira caracterizar o Ultimo Eca como humanista, chamando a

atencdo para quatro pontos:

1. predominancia da subjetividade face ao império da realidade, com
forte atenuacdo do realismo como processo literario (que continua
como modelo formal, embora atenuado);

2. revisitagdo de todos os temas fundamentais da Histéria da Civilizacéo
Ocidenta através das personagens criadas e basicamente, da Historia
de Portugal, como se Portugal e Europa se encontrassem esgotados do
seu esfor¢o criador de mundos e tudo fosse necessario repensar,
recomegando uma outra Europa e um outro Portugal;

® Esta passagem lembra o texto de Jilio Branddo publicado no In Memoriam de Eca de Queirds, que
aponta o seguinte “é& claro de Eca de Queirds ndo nos aparece agora, integro e lapidar, como por milagre, sem
raizes que o prendam & sua obra anterior. Essa florescéncia de mistério, de imaginagéo, de poesia, palpita
romanescamente revolta nas Prosas Barbaras; mas neste regresso aos seus amores primitivos, e ao fundo mesmo
da sua consciéncia estética, houve um largo estadio percorrido, que cristalizou divinamente as emogoes e as
formas’ (AMARAL, 1947, p. 161).
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3. aenuacdo da observacdo realista e sobrevalorizagdo subjetiva do
comparativismo histérico, dando lugar a textos (romances, cronicas,
contos) em que mais se sobrevaloriza a componente ensaistica do que
a componente descritivista, isto €, textos de fundo e horizonte meta-
historico;

4. no contelido romanesco e jornaistico, explicita sensibilidade e um
empenhamento activo na valorizagdo do “pobre”, apelando a uma
solucdo politica e civilizacional promotora do “p&o” e da “casa’ para
todos. (2006, pp. 134-135)

Aqui os ultimos livros de Eca de Queirés sdo entendidos como portadores de
subjetivismo, apelo histérico, comparativismo historico e componente ensaistico, sempre
tendo em vista 0 Eca tido por naturalista. Apesar de todas essas caracteristicas, a proposta de
mensagem final do romance é simplesmente tida como “uma solucdo politica e civilizacional
promotora do ‘pdo’ e da ‘casa’ paratodos’. Além da simplificacdo da mensagem no ultimo
Eca, também se destaca sua busca por uma critica ideal deslocada de seu tempo posta em
lugar nenhum, enfim somente dessa forma é possivel atingir a seguinte conclusao:

constitui um abuso ideoldgico a projeccdo das opcbes pessoais dos
comentadores nos romances e contos de E¢a, ndo apenas valorizando
uma ou outra faceta da obra deste autor face a totalidade em que se
insere (0 que apenas pode ser aceite como estratégia metodolbgica e

n&o ideolbgica), mas, sobretudo, privilegiando em Eca a confirmacéo
de um complexo de ideias socialmente posterior. (REAL, 2006, p. 73)

Afinal de contas, ndo é possivel compor uma leitura em que, de forma nenhuma,
submerja a experiéncia do critico, ja que qualquer tipo de estudo tem seu ponto de partida no
momento presente, o que pressupde incursdes de seu conhecimento ao longo de sua andlise,

oraimplicitas, ora explicitas.

Definitivamente a maioria dos textos vistos aqui, que, sobretudo, versam sobre a obra
de Eca de Queirds, trazem a perspectiva de uma ruptura, as vezes drastica as vezes amena, do
Eca naturalista e do ultimo Eca. Dentre todos as conclusdes coerentes sobre a diferenciacéo
possivel das fases pelas quais 0 romancista portugués passou, pode-se destacar as seguintes:
de teor biografico, pode-se citar as teses de que haja uma reconciliagdo com Portugal por
motivo de seu casamento ou por motivo de saudade da pétria; de teor conteudistico, pode-se
Citar as teses sobre 0 espago como a antitese cidade/campo, atese sobre o 6cio e o trabalho ou
a proposi¢do das camadas sociais; de teor formal, pode-se citar as teses sobre aironia, sobre o
estilo ou sobre a narrativa. Além dessas também se pode pensar na questédo da mudanca do
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ponto de vista do autor como a questdo do fradiquismo, a questdo do historicismo ou mesmo a
questdo de cidade/campo ou, ainda, a questdo do Eca humanista.

Vista em perspectiva o conjunto da recepgdo critica sobre Eca de Queirds caracteriza o
ultimo Eca como um escritor preocupado em representar a aristocracia, metido num espaco
rural, menos objetivo e menos contundente nas suas criticas do que o Eca naturalista, ainda

gue algumas leituras rompam com essa linha dominante da fortuna critica.

No caso das leituras biogréficas, o ultimo Eca é apresentado de forma a que tenha
aderido a causa aristocratica, essencialmente, por motivo de seu casamento. Porém, aideia de
uma critica mais velada passa a ser presumida em outros textos, que propdem o

distanciamento de Eca frente ao objeto representado: a sociedade portuguesa.

Como exemplo disso pode-se citar o distanciamento irbnico — como proposto por
Sacramento —, em que o romancista ndo se reconhece em A llustre Casa de Ramires, mas faz
em Seu romance a aproximacao do narrador ao personagem, obrigando o leitor a aderir ou ndo
a sua dtica. Além disso, ainda existem leituras que veem, nos Ultimos romances de Eca, um
amadurecimento por conta da idade, que permite a0 escritor representar pensamentos mais

complexos do que os que eram apresentados nos seus livros naturalistas.

Tendo em vista essas leituras, tem-se um Eca de Queirds mais perspicaz na sua Vvisao
da sociedade, do que aguele jovem que via a critica como material para a mudanca do pais.
Pode-se entender, entdo, que apds a formacdo do grupo dos Vencidos da Vida, had um
reconhecimento da derrota, a0 menos do projeto inicial, da ideologia das Conferéncias do
Casino. Isso obriga Eca de Queirds a buscar uma nova forma para a representacdo da

sociedade, que é realizada em seus ultimos livros.

A tendéncia dos textos publicados no periodo critico é resgatar esses romances do
lugar a que a propria critica liter&ria os colocou. Para isso, comega a relacionalos aos
romances mais &cidos de Eca, tentando provar que a contundéncia do escritor nunca

desapareceu, ou sumiu, mas somente mudou de forma.
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2. A ILUSTRE CASA DE RAMIRES

A llustre Casa de Ramires sa em livro, editado pela livraria Chardron de Lello &
Irm&os, em 1900, mesmo ano da morte do autor. Antes desta edi¢do, veio alume uma versao
preliminar em forma de folhetim, publicada na Revista Moderna. Este romance esta incluido
no conjunto das obras semipdstumas do autor, seguindo a classificagdo de Carlos Reis, diretor
das edic¢des criticas das obras de Eca de Queirds, publicadas pela Imprensa Nacional-Casa da
Moeda. Quem organiza o volume critico da llustre Casa é Elena Losada Soler.

A génese de A llustre Casa de Ramires &, certas vezes, remetida a A llustre Familia
Estarreja que esta incluida no plano do ciclo das “Cenas da Vida Portuguesa” em 1878,
porém alguns criticos negam essa possibilidade, como é exemplo Jodo Gaspar Simdes que se
interroga acerca: “é possivel que A llustre Familia Estarreja sgja o germe da futura llustre
Casa de Ramires. Duvido” (1945, p. 399). Também Elena Losada Soler, na introducdo a
edicdo critica, af asta essa hipotese, apontando que

Na nossa opinido as caracteristicas deste projeto ‘a Balzac', verdadeira
‘farpas’ romanceadas, parecem indicar-nos que se A llustre Familia
Estarreja chegou a ter alguma vez algo mais que um titulo, o seu

conteldo seria muito distinto do romance finissecular que
conhecemos. (in: QUEIROZ, 1999, p. 15)

Assim — como uma narrativa, e ndo somente como um titulo —, a primeira apari¢éo de
A llustre Casa de Ramires deu-se em 1895, narevista A Arte, em que se inclui um pegueno
fragmento do romance, mais exatamente o trecho correspondente ao primeiro encontro entre

Goncalo e André (chamado até ent&o de Luis) na quinta de Corinde (entéo Carnide).’

Posterior a aparicdo em A Arte, houve a publicacdo na forma de folhetim, em

1897. O romance sai nos numeros 10 a 29 da Revista Moderna, entre os anos de 1897 a 1899,

e continua inacabado, como se pode perceber na observacdo incluida no nimero 30 dessa
revista (o ultimo):

a redaccdo da Revista Moderna tendo esperado até a ultima hora os

originais da Illustre Casa de Ramires e ndo podendo mais demorar o
apparecimento deste numero, que ja se acha por este motivo em

" Fragmento reproduzido nas pp. 457-459 da Edicao critica.
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grande atraso, resolveu publical-o sem o romance do nosso eminente
collaborador, que continuard infallivelmente no proximo numero.
(QUEIROZ, 1999, p. 17)

Definitivamente, a versao publicada pela Revista Moderna termina no que seria, mais
ou menos, ametade do capitulo X, ndo faz referéncia, por esse motivo, aviagem de Gongalo a
Africa (Cf. QUEIROZ, 1999, pp. 18-19).

Depois da morte do autor, em 1900, faltavam ainda 137 paginas a serem revisadas,
essas péaginas, conforme € sabido, continham o final do capitulo X e os capitulos X1 e XII.
Enfim, A llustre Casa de Ramires foi publicada na forma de livro em 1900, com a revisdo
dessas 137 péginas feita por Jllio Branddo como ele mesmo destaca em seu artigo para o In
Memoriam de Eca de Queirds, quando se refere a este romance: “fomos nos quem reviu, a
pedido dos editores, nossos amigos, o resto do volume, que o grande escritor deixara em
manuscrito, na primeiraredaccao” (in: AMARAL et MARTHA, 1947, p. 408).

A llustre Casa de Ramires € um romance que conta a historia dos Mendes Ramires,
essencia mente de um: Gongal 0 — personagem principal e “certamente o0 mais genuino Fidalgo
de Portugd” (ICR, p. 223) —® esta histéria se passa no periodo contemporaneo a que o
romance foi escrito, e, além de contar as peripécias de Gongalo Mendes Ramires, também &
intercalado por lances da novela historica escrita pelo protagonista, em que é contado um
episddio da vida de um seu avoengo, que viveu no século XIIl. Por causa dessa estrutura o
romance chamou a atencdo de alguns criticos para a questdo da Histéria, muitas vezes vista
como fuga para o passado, como se pode perceber na observacdo feita por Alvaro Lins:

ndo tendo mais nada que dizer das coisas atuais ou cansado da
sociedade contemporénea, Eca volta-se para o passado. Mergulha
longamente néle até as origens medievais da nagdo, até os velhos

tempos dos godos do condado Portucalense, mas o presente ndo se
afastainteiramente. (1939, p. 156, grifo meu)

Esse critico ainda afirma que “é preciso e rigoroso o senso histérico com que Eca
reanima o velho Portugal, herdico e cavaheiresco” (LINS, 1939, p. 157). Trata-se de uma das

primeiras criticas a ver na llustre Casa de Ramires o rigor da recriacdo historica, porém

8 Os romances de Eca de Queirds referentes & edicéo da Obra Completa da Nova Aguilar seréo citados
entre parénteses e pelas iniciais. A llustre Casa de Ramires (ICR), A Cidade e as Serras (CS), A
Correspondéncia de Fradique Mendes (CFM), todas incluidas no volume 1.
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considera a representacdo do passado como fuga ou tendéncia ao mundo da fantasia, aém de
ligar a forma deste romance ao romance histérico de Alexandre Herculano, o que n&o é de se
estranhar, pois 0 nome deste romancista encontra-se citado no romance de Eca de Queirés

como inspirador do protagonista.

Ja Antonio Sérgio supde que “na obra do Eca ha facetas em que se espelham os seus
amigos intimos’, compondo a hipotese de que “na Ultima fase da sua vida (ha composi¢éo do
Ramires) o Eca-Martins® é o que intervém com mais forca, impelindo-o para a mania do
historicismo estético, que inspirara a Vida de Nun’Alvares e Os Filhos de D. Jodo I” (1980,
pp. 93-94). Nesse coment&rio se pode depreender que, para esse critico, 0 romancista
portugués encontra-se, N0 Minimo, em sintonia com seu amigo Oliveira Martins,
principalmente o que escreveu biografias. Porém, a justaposi¢cdo entre 0 passado e 0 presente
nacional depde contra essa opinido, ja que ao contrapor a vida de Tructesindo a de Gongalo
expde 0 descompasso historico enquanto uma biografia soa como resgate de uma
personalidade, como soa a escrita da novel a histérica de Gongal o, que € somente uma parte do

romance e ndo o seu todo.

A ideia de que Eca inspirou-se em Oliveira Martins — essencialmente o autor de
biografias — para escrever A llustre Casa de Ramires reaparece na biografia critica de Jodo
Gaspar Simdes, que os liga ao patriotismo:

A llustre Casa de Ramires &, na verdade, um livro patriético. Toda
obra patriética é idedlista, pois a arte de observacdo que é o romance
ndo idealiza, reproduz, e a reproducéo da realidade é sempre muito
mais critica que ideal. Eca de Queiroz, a0 escrever éste livro,
atravessava uma fase de exaltag@o patriotica que a leitura de Os Filhos

de D. Jodo | e o Nun’Alvares, de Oliveira Martins, espicacara. (1945,
p. 619)

Por se tratar de uma biografia, o critico aponta a leitura que Eca fez dos livros do
amigo historiador como inspiradora de seu suposto patriotismo. O que Jodo Gaspar Simdes
faz € desqualificar os livros da Ultima fase de Eca de QueirGs para exatar os da fase realista-
naturalista, exatamente o contrério que ocorria com a critica salazarista, que utilizava os
romances do Ultimo Eca como exemplo de patriotismo, ressaltando o Portugal rural, Portugal

pequenino.

® Com referéncia ao amigo de Eca de Queirds o historiador Oliveira Martins.
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Ao contrério de Sérgio e Gaspar Simdes, Mario Sacramento, dentro de seu estudo,
percebe em A llustre Casa de Ramires um tom de sétira e afirma que “o projecto de uma obra
de reconstituicao historica, nas méaos da ironia, dara a satira ao historicismo nativista’ (1945,
p. 258). O que nega a aproximacdo simples entre Oliveira Martins e Eca de Queiros e destaca

aironia do romancista como ponto diferencial na*reconstituicdo historica’.

Alvaro Jilio da Costa Pimp&o também entende a reconstituico da novela historica
como sdatira. Porém para ele ndo € exatamente sobre Historia a observacdo, pois ele leva em
conta os aspectos do Romantismo portugués contidos na novela histérica, constituinte do
romance, e vé em sua formulagéo a evidéncia do artificioso, como se pode notar na passagem
seguinte: “Eca criou, pela méo arteiramente rapinante de Gongalo, um curioso pastiche de
novela historica, revelando ao publico os cordelinhos frustes do processo” (1972, p. 542).
Quer dizer, a0 expor a escritura do romance dentro do romance, o autor denuncia a falsidade

do procedimento, demonstrando os parametros ficcionais dafeitura de uma novela histérica.

Antonio Cirurgido — afora as varias divergéncias, expostas ao longo de seu texto, com

Jodo Gaspar Simdes — afirma ndo parecer “dificil adivinhar a teoria da historia de Portugal de

Eca de Queirds. “grande e gloriosa no passado; pobre e mesquinha no presente’. Esse critico
ainda propde que

como Herculano, Oliveira Martins e Antero de Quental, também Eca

de Queirds formula a sua crenga na decadéncia de Portugal, embora

ndo em termos expressamente doutrinarios, como 0s outros trés, pela

simples raz&o que estes 0s expuseram em tratados de histéria ou em
tratados filosoficos sobre a historia. (1969, pp. 150-151)

E conclui que “a esperanca de que os Gongalos Mendes Ramires pudessem regenerar
Portugal (ironicamente Ramires pertence ao partido regenerador) era mais aparente que real”.
Até agui, esse critico € o que vai mais fundo nessa questéo, pois aponta para a divergéncia
entre os eventos da novela histérica e a vida de Gongalo, compondo, assim, a ideia de
decadéncia da nacdo pelo contraste entre esses dois momentos, 0 que 0 leva a negar o

patriotismo.

Um pouco mais prolixo, Jodo Medina nota, muito proximo de Cirurgido, a inatividade

daraca, que
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s6 tem o consolo triste de olharem paratraz, de verem o que foram nas
eras de apogeu, incapazes como estdo de projectarem esse passado de
gléria no presente ou de o prolongarem no futuro; estdo condenadas a
memoria, asimples recordacdo. (1974, pp. 95-96)
E finaliza afirmando, que “o0 que [Eca de Queirds] pretende salientar € o contraste
entre aquilo que foi, com a gloria, e aquilo que € com miséria e tristeza’. Assim, o critico, ao
apontar para o contraste entre passado e presente numa leitura vertical, acaba por direcionar a

leiturado livro aideia de decadéncia.

Em um estudo comparativo entre as duas versdes de A llustre Casa de Ramires,
Carmela Magnatta Nuzzi escreve que para Eca “a reconstrucdo era essencialmente um
produto da imaginacdo, particularmente quando aplicada ao romance histérico” (1979, p. 28).
Com isso, trata A llustre Casa de Ramires como um exercicio de imaginacdo e ndo como a
observagdo da condicdo real da sociedade, caracteristica — segundo a autora — de seus

primeiros romances.
Por outro lado, Alvaro Pinavai um pouco mais fundo e afirma que

Eca reconhecia, e propunha que se reconhecesse, que a apropriacdo da
heranca histérica do nosso povo so pode ser feita da perspectiva do
futuro, e ndo como substituicdo do presente pelo passado, alheamento
do progresso histérico, subjugacdo dos seres humanos e da sociedade
a interesses ultrapassados, a forgas sociais caducas, a relagbes de
classes que sufocariam todo o desenvolvimento individual e coletivo.
(1983, p. 72)

Nesse trecho citado pode-se perceber a proximidade com a ideia de “esperanca
futurante” apresentada por Jodo Medina, em que ndo € possivel aproximar as acdes dos
personagens, Tructesindo e Gongalo, ja que isso significaria restaurar a dominacdo da
aristocracia. Todavia, teriamos que a experiéncia do passado aplicada ao presente gera uma
expectativa de futuro, ndo uma repeticdo do passado no presente, ou no futuro,™ isso ndo

representaria o resgate de uma classe, mas o resgate do passado col etivo e herdico portugués.

19 Quanto a repeticdo do passado vale lembrar a observagdo de Koselleck, em que “passado e futuro
jamais coincidem, ndo apenas porque acontecimentos decorridos ndo podem se repetir. Mesmo que o fizessem,
exatamente como o recrudescimento da Revolugédo de 1820 na Espanha, a histéria que vem ao nosso encontro
escaparia a nossa capacidade de apreensdo da experiéncia. Uma experiéncia acabada é tanto completa quanto
passada, a0 passo que aguela que se realizara no futuro desfaz-se em uma infinidade de diferentes extensdes
temporais’ (2006, pp. 55-56).
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Na comemoracdo dos 100 anos de A Ilustre Casa de Ramires sai um livro de ensaios,
edicdo organizada por Beatriz Berrini, no qual vale destacar o artigo de Jodo Roberto Maia da

Cruz, em que ele sdlienta que

paa a geracdo como esta [geracdo de 70], com impeto
intervencionista e empenho civico, que fez da interrogagdo sobre a
identidade nacional um de seus principais compromissos éticos,
intelectuais e artigticos, refletir sobre a trgjetéria de decadéncia da
nac&o portuguesa constituia intento programético: apontar os males do
passado, que tém incidéncia no presente, interioriz&los criticamente
pelo esforco reflexivo para evité-los no futuro. (in: BERRINI, 2000, p.
138)

Ainda, um pouco adiante, nesse mesmo artigo esse critico vai ressaltar o papel que

a concepcdo de um “heroismo” fundado no exemplo dos “grandes
feitos guerreiros’ da nobreza do passado aparece completamente
destituida de justificativa no século em que vive o Ultimo dos Ramires.
Em outras paavras, numa época em que a nobreza perdeu suas
atribuicbes guerreiras e tem de se sacrificar para participar da
“parceria politica” que governa o pais, o ided de grandeza
aristocrética amejado pelo Fidalgo da Torre esta como que deslocado,
fora de contexto sem espirito de adequacéo ao presente, pois perdeu
sua necessidade histérica. (in: BERRINI, 2000, p. 150)

A imagem que Gongalo produz dele mesmo, frente a seus ouvintes, é a de um herdi,
talvez isso faca com que sgja possivel identificar-se a ele. Nado somente por causa de sua

heranca herdica, mas de como essa heranca é representada diante de seus “iguais’.

O leitor tem o devido conhecimento da covardia e das mentiras do protagonista, mas
0S personagens n&o possuem 0 Mesmo escopo que o leitor, portanto a interpretacdo de um
personagem ndo funciona como saida para todo 0 romance, mas € uma das interpretactes

possivels datrajetoria de Gongalo.
Contudo, vale citar a afirmacéo de José Clécio Basilio Quesado:

Gongalo €, pois, a sintese ambivalente dos desencontros da histéria
socia e literdria do Portuga finissecular. E também o espaco de
projecdo do desalento de uma grandiosa e contraditéria geracdo que
em Eca de Queirds muito representa. (QUESADO, 1997, p. 277)

A contraposi¢cdo de um passado herdico e um presente mediocre € o principal aspecto
destacado pela critica, por isso ha a deducdo de uma ideia de decadéncia, que por vezes
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parece proceder. Também a composicdo esperancosa no futuro, quando este é visto,
dialeticamente, como sintese entre passado e presente € outro ponto relevante entre os criticos
queirosianos. Portanto, tendo em vista essas leituras, seréa feita a andlise de A llustre Casa de
Ramires, tentando ultrapassar o limite constituido pela ideia de decadéncia, a fim de se
demonstrar como o escritor portugués reflete sobre a forma como a pesquisa histérica esta
constituida no final do século X1X, e, apartir dai, compor uma ideia de Histdria contida nesse

romance.

2.1. DOCUMENTOS

Como documentos entendem-se os livros, cartas e afins citados no romance, e gue,
fundamentalmente, fazem parte da pesquisa que Gongalo Mendes Ramires emprega para a
composicdo de sua novela histérica: A Torre de D. Ramires.** Bem como aqueles que surgem
dentro de um contexto, como € o caso do documento do século XVI usado para embrulhar o
sal de frutas, mas que ndo foram eleitos, de maneira intencional, por Gongalo na composi¢c&o
de sua narrativa.

Em primeiro lugar, dentre os livros citados como base da pesquisa de Gongalo estéo a
Histdria Genealdgica, o Vocabulario Portuguez e Latino, Aulico, Anatomico, Architectonico,
Bellico, Botanico, Brasilico, Comico, Critico, Chimico, Dogmatico, etc. autorizado com
exemplos dos melhores escriptores portuguezes e latinos, e offerecido a el-rey de Portugal D.
Jodo V (publicado entre 1712-1721), Historia da Administracdo Publica em Portugal,
Histéria de Portugal de Herculano, aém de alguns tomos soltos do Panorama. Como

podemos ver, todas essas obras citadas referem-se a Historia, mas, além delas, aparecem

1 Mesmo que o intuito aqui seja o de recompor, de certa forma, a ideia de Histéria de Eca de Queirés,
alguns indicios, como os que destaca Helena Cidade Moura na Nota final da Edicdo Livros do Brasil: “esta
histéria da Casa de Ramires que levou sete anos a transformar-se no livro A llustre Casa de Ramires, teve uma
longa gestacdo, de que ficaram marcas entre 0s papéis do escritor: longas listas de vocabulério medieval relativo
a0 vestudrio, a utensilios, pormenores de castelos medievais, € uma carta ao Conde de Arnoso em que pede o
envio, para Paris, do Portugalia Monumenta Historica para fundamentar as suas antiqualhas ramiricas... Enfim
uma longa elaboracdo, uma longa documentacdo, que atestam a preocupacdo de verdade, de perfeicdo da parte
do escritor” (MOURA apud MATOS, 1993, p. 508), ndo serdo tao importantes nessa andlise, porque o propésito
desse trabalho ancora-se no romance, deixando a parte o que pode parecer exterior. Mesmo assim, para maiores
informacBes sobre leituras de Eca Queirds sobre Histéria ver a Correspondéncia entre ele e Oliveira Martins.
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também obras de ficg¢do, cujo teor € historico: obras de Walter Scott, Salammb6 de Flaubert,
O Bobo e O Monge de Cister de Herculano (provavelmente lidos no Panorama).

A novela historica, que gerou a pesquisa bibliogréfica feita por Gongalo, seria escrita
com o intuito de publicagcdo em uma revista nova, dirigida por um amigo do protagonista dos
tempos de Coimbra, Joseé Lucio Castanheiro, chamada de Anais de Literatura e de Historia, e
que supriria “a necessidade, caramba, de reatar a tradicdo! De desatulhar, caramba, Portugal
do aluvido do estrangeirismo!” (ICR, p. 226), como dizia o proprio Castanheiro.

Tanto o titulo da revista como a pesquisa bibliogréfica de Gongalo ddo a no¢do do
conteldo explicito de A Torre de D. Ramires. Uma novela histérica admitidamente
parafraseada, para ndo dizer plagiada, de um poemeto do tio de Gongalo: O Castelo de Santa
Ireneia. Contudo, antes de tratarmos das formas de plagio existentes ao longo do romance,
veremos a forma como o protagonista lida com os documentos histéricos e os livros de sua
bibliografia.

Em primeiro lugar, o espaco de trabalho é apresentado logo no inicio do romance e o
narrador da énfase a0 modo como os livros estéo espalhados pela mesa da Biblioteca:
“atravancada nessa tarde pelos rijos volumes da Historia Genealdgica, todo o Vocabulario de
Bluteau, tomos soltos do Panorama, e a0 canto, em pilha as obras de Walter Scott

sustentando um copo cheio de cravos amarelos’ (ICR, p. 223, grifo meu). Nessa cena, da

para notar a pouca importancia dada, pelo narrador, aos livros de Walter Scott, ja que eles séo
descritos como sustentaculos de um copo com flores; o que chama a atencao para 0 uso néo
convencional desses livros — ainda que tenham sido provavelmente usados, pois foram
retirados das prateleiras — e que dao a ideia de desleixo no seu trato, além de tornar dificil o

acesso ao seu conteddo.

Aqui o descuido ndo parece tdo grave guanto o narrado no episddio em que o sal de
frutas aparece embrulhado em um documento do séc. XVI, como pode ser visto na cena em
gue Gongalo questiona o criado: “— Oh Bento, ouve |& Tu ndo encontraste na mala que eu
trouxe de Lisboa, ou no caixote, um frasco de vidro com um pé branco?’ (ICR, p. 239). Logo
apos o pedido, Bento lembra-se que “no quarto de lavar, em cima do ball vermelho, ficaraum

frasco com po, embrulhado num pergaminho antigo como os do Arquivo” (ICR, p. 240, grifo
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meu). Bento vai buscar. Ao retornar Gongalo exclama: “— E esse mesmo que eu enrolei no
pergaminho para se ndo quebrar” (ICR, p. 240).

O narrador demonstra a assimetria no trato do documento, quando contrapde a atitude

cuidadosa do Bento frente ao descuido de Gongalo:

com cuidado, o Bento desenrolara o frasco, estendendo sobre o
mérmore da cdmoda o pergaminho duro, onde a letra do século XVI
se encarquilhava amarela e morta. E Gongal o, abotoando o colarinho:
— Ora ai estd 0 que eu levo preciosamente para dedindar o foro de
Pragal Um pergaminho do tempo de D. Sebastido... E sO percebo
mesmo a data, mil quatrocentos... Nao, mil quinhentos e setenta e
sete. Nas vésperas da jornada da Africa... Enfim! serviu para
embrulhar o frasco (ICR, p. 240, grifo meu).

Nesse episddio, € possivel deslindar o descaso com a heranca historica, ja que o
documento guardava alguma informagdo sobre a relacdo de seus antepassados com o rei,
como destaca Bento no decorrer do episodio: “— Naturalmente foi uma carta que EI-Rel D.

Sebastido escreveu a algum avozinho do Sr. Doutor” (ICR, p. 240).

Ao final, avisdo de Gongalo esta sintetizada na frase ja citada: “— Enfim serviu para
embrulhar o frasco”. O que mostra o descompromisso com 0 passado, representado na cena
pelo pergaminho, perspectiva parodoxa para alguém que pensa em escrever uma novela
histrica que ira reerguer sua familia. Mais que isto. E atribuida maior importancia ao valor
utilitério do papel, do que ao valor documental; isso acaba representando que nesse momento

a0 passado (documento historico) sobrevém o presente (visao utilitaria).

Esse mesmo descompromisso € demonstrado quando o protagonista utiliza 0 poemeto
de um seu tio para recontar a histria de Tructesindo Ramires em sua novela, pois com esse
poemeto em maos pensava “que nem teria a canseira de esmiucar as cronicas e os félios
macudos’ (ICR, p. 232). Além disso, o poemeto ndo € o Unico modelo, pois também utiliza
outros escritores para escrever sua novela como € exemplo o Salammbé de Flaubert, que
aparece no inicio da novela: “— Era nos Pagos de Santa Irenéia, por uma noite de inverno, na
sda dta da Alcacova...” (ICR, p. 232). E possivel notar a semelhanca entre o inicio de A
Torre de D. Ramires e seu modelo, Salammb6, quando contrapostos. “C'était a Mégara,
faubourg de Carthage, danslesjardins dHamilcar” (FLAUBERT, 1951, p. 709).
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Quanto a Flaubert, a imitacdo ndo passou da primeira linha, enquanto o poemeto foi
reescrito durante toda a novela, como explicita o narrador sobre Gongalo que “na realidade s6
Ilhe [Gongalo] restava transpor as formas fluidas do Romantismo de 1846 para sua prosa
mascula (como confessava 0 Castanheiro), de étima cor arcaica, lembrando o Bobo” (ICR, p.
232). Ao mesmo tempo, 0 narrador questionava: “e era um plagio?’, para, de pronto,
responder:

ndo! A quem com mais seguro direito do que a ele, Ramires, pertencia
a memoria dos Ramires histéricos? A ressurreicdo do velho Portugal,
t&0 bela no Castelo de Santa Ireneia, ndo era obra individual do tio
Duarte — mas dos Herculanos, dos Rebedos, das Academias, da
erudicdo esparsa. E, de resto, quem conhecia hoje o Poemeto, e

mesmo o Bardo, delgado seman&rio que perpassara, durante cinco
meses, ha cinqlienta anos, numa vila de provincia? (ICR, p. 232).

Dessa forma, se por direito o plagio pertencia a um Ramires, e o Unico vardo era
Gongalo, a obra ndo era somente de seu tio, mas obra de uma coletividade, a0 mesmo tempo
em que era uma obra esquecida. Aqui o0 discurso do narrador agrega-se ao de Gongalo
(focalizado internamente), constituindo-se em um vai e volta na tentativa de justificar o
pl&gio, que € garantido por ser propriedade de familia e por ser propriedade coletiva, e, afina,
ajustificativa descarada de que ninguém se lembrava do poemeto.

O poemeto que serve de base para o plagio foi publicado em 1846, em um semanario
de Guimardes com o nome de Bardo. A isso acresce-se a significagdo do poemeto
caracteristicas concernentes ao romantismo ligado, comumente, a Byron. Nesse caso, escreve
José-Augusto Franca que

ambos [Garret e Herculano] acreditavam estar recusando apenas certo
conceito de romantismo — 0 conceito corrente ‘na algaravia de hoje

(os anos 40), baseado na ‘irreligido’, na ‘imoralidade’, em ‘quanto ha
de negro e de abjeto no coragéo humano. (1974, v. 1, p. 203)

Também, outro fato importante de destaque, € a similaridade entre o nome do
semanario e uma revista dirigida por Francisco Xavier de Novais, entre 1852-1854: O Bardo.

Afinal, 0o mesmo Franca atesta que

A Lira da Mocidade, O Bardo, A Grinalda sdo titulos que sugerem
bem o contelido das suas paginas, nas quais 0s temas ultra-romanti cos,
negros e lacrimosos, se encadeiam com outros gque tinham sido ja
explorados pelos poetas d' O Trovador. (1974, v. 4, p. 725)
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Apés justificado o plagio, o poemeto serd transformado em uma novela histérica que
“parece que nem no Herculano, nem no Rebelo existe nada téo forte, como reconstrugdo
histérica. O Castanheiro prefere mesmo o teu realismo épico ao do Flaubert, na Salammb6”
(ICR, p. 452), como afirma André Cavaleiro a0 comentar uma conversa sua com o
Castanheiro a Gongalo, 0 mesmo Castanheiro, também chamado Patriotinheiro, que havia
editado em um semanario seu — A Patria —, outra histéria de Gongalo intitulada D. Guiomar,
que “encheu trés paginas da Patria” (ICR, p. 227). A recorréncia do radical patr-, quando se
trata de referir-se ao Castanheiro, imp8e uma carga semantica que o liga ao nacionalismo

portugués.

D. Guiomar aparece resumido no inicio do romance, enquanto a vida de Gongalo em

Coimbra € apresentada, narra-se, também, o resumo desta histéria

a velhissima histéria da casteld, que, enquanto longe nas guerras do
Ultramar o casteldo barbudo e cingido de ferro atira a acha de armas
as portas de Jerusalém, recebe ela na sua cdmara, com 0s bracos nus,
por noite de maio e de lua, 0 pajem de anelados cabelos... Depois
ruge o inverno, o casteldo volta, mais barbudo, com um bordéo de
romeiro. Pelo vilico do Castelo, homem espreitador e de amargos
sorrisos, conhece a trai¢do, a mécula no seu nome t&o puro, honrado
em todas as Espanhas! E a do pgem! ai da dama! Logo os sinos
tangem a finados. Ja no patim da Alcagova o verdugo, de capuz
escarlate, espera, encostado ao machado, entre dois cepos cobertos de
panos de do6... E o fina choroso da D. Guiomar, como em todas as
histérias do Romanceiro de Amor, também brotavam rente as duas
sepulturas, escavadas no ermo, duas roseiras brancas a que o vento
enlacava os aromas e as rosas (ICR, p. 226).

Com essa histéria teve inicio a carreira literé&ria de Gongalo, que logo depois da
primeira publicagdo prometeu a segunda: “um Romance em dois volumes, fundado nos anais
da sua Casa, num rude feito de sublime orgulho de Tructesindo Mendes Ramires, 0 amigo e
Alferes-Mor de Sancho |I” (ICR, p. 227). E justamente esse 0 romance baseado no poemeto de

um seu tio Duarte: A Torre de D. Ramires.

Retornando a questdo do plagio. Veremos que com a proposta de, simplesmente,
transpor as formas do poemeto para a prosa romanesca, Gongalo inicia sua empreitada,
sempre tendo por perto o escrito de seu tio, que em cada momento de dificuldade é
consultado, juntamente com os livros, ja citados. Como fica claro em uma passagem, que
entrecorta a novela histérica no corpo do texto: “assim Gongalo adornara a soturna sala
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afonsina com alfaias tiradas do tio Duarte, de Walter Scott, de narrativas do Panorama” (ICR,
p. 258). Logo apds esse entrecho, Gongalo compde a harrativa do Capitulo I, em que conta a
lide de Canta-Pedra.

Ao longo da novela histérica encontram-se alguns comentérios sobre o0 poemeto detio
Duarte, sempre o0 tomando em comparacdo com a narrativa de Gongalo, por isso a novela é

interrompida quatro vezes paratecer tais comentérios.

O primeiro diz 0 seguinte “e entdo, nesta sombria Novela de sangue e homizios,
brotava inesperadamente, como uma rosa na fenda dum bastido, um lance de amor, que tio
Duarte cantara no Bardo com dolente elegancia’ (ICR, p. 302), fazendo com que se suponha

a apropriacao do contetido do poemeto por Gongalo.

O segundo, como o terceiro, além de um comentario, contém dois versos do poemeto,
como se pode perceber, no caso do segundo:
em dia de S. Jodo, no solar de Lanhoso, onde se celebravam lides de

touros e jogos de tavolagem, conhecera ele a donzela espléndida, que
o0 tio Duarte no seu Poemeto |ouvava com deslumbrado encanto:

Que liquido fulgor dos negros ol hos!
Que fartas trancas de lustroso ébano! (ICR, p. 302).

E no caso do terceiro:

a danosa senhora [D. Violante], entre alguns escudeiros da Honra e
parentes, jornadeava de Treixedo ao mosteiro de Lorvao, onde suatia
D. Branca era abadessa... Languidamente, no Bardo, descantara o tio
Duarte o romantico lance:

Junto afonte mourisca, entre os olmeiros,
A cavalgadura péra... (ICR, p. 302).
Nessas duas Ultimas citagdes, vé-se que 0 poema, mais do que utilizado como model o,
da o tom da narrativa através da focalizag8o interna do protagonista, que a0 mesmo tempo em
que escreve pensa, comparativamente, no poemeto. Também a justaposi¢cdo da prosa com o

poemeto faz com que se forme uma narrativa de cariz polifonico.

Enquanto nas trés passagens citadas Gongalo faz uso do poemeto como guia e segue a

proposta de passar para sua prosa mascula, na tltima admite que
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estes feros desafios [lide de Canta-Pedra] rolavam em versos
serenamente compassados no Poemeto do tio Duarte. E depois de os
reforcar, Goncalo Mendes Ramires, (sentindo a ama enfunada pelo
heroismo da sua raga como por um vento que sopra de funda campina)
arrojou um contra o outro os dois bandos valorosos (ICR, p. 304).

Goncgalo tende a libertar-se do poemeto, servindo-se algumas vezes como critico.
Passando, assim, a imprimir sua vontade sobre a representacdo de seu tio Duarte, pois

combate o romantismo da década de 1840 e forga seu estilo.

Ao fina desse entrecho da novela histérica o narrador destaca que “ajudado pelo tio
Duarte, por Walter Scott, por noticias do Panorama, compusera Gongalo a mal-aventurada
lide de Canta-Pedra’ (ICR, p. 305), demonstrando que o protagonista se apdia, dém do

poemeto, em outras obras.

Por todo o romance ha passagens em que Gongalo aparenta simples utilizacdo do
poemeto, ou dos livros pesquisados, para ambientar ou compor uma cena, porém existem
passagens em que ocorre, por assim dizer, uma andise e aprofundamento das leituras por
parte do protagonista. Como se pode perceber em uma longa passagem, que entrecorta a

narrativa historica. Nela o protagonista compara o poemeto do tio Duarte a sua novela

— E neste lance o tio Duarte, no seu poemeto do BARDO, com um
lirismo mole, mostrava o enorme Rico-Homem gemendo
derramadamente através da sala de armas, na saudade desse filho, flor
dos Cavaleiros de Riba-Cavado, derrubado, amarrado numas andas, a
mercé da gente de Bai&o...

L&grimas irrepresas | he rebentam,
Arfao arnés ¢’ o solugar ardente...

Oralevado no harmonioso sulco do tio Duarte, também ele, nas linhas
primeiras do Capitulo, esbocara o velho abatido sobre o escanho, com
|&grimas reluzentes sobre as barbas brancas, as duras maos descaidas
como as de languida Dona — enquanto que nas lgjes, batendo a cauda,
os seus dois lebréus o contemplam numa simpatia ansiada e quase
humana. Mas, agora, este choroso desalento néo |he parecia coerente
com a ama indomavelmente violenta do avd Tructesindo. O tio
Duarte, da casa das Balsds, ndo era um Ramires, ndo sentia
hereditariamente a fortaleza da raga: — e, romantico plangente de
1848, inundara logo de prantos romanticos a face férrea de um lidador
do século XlII, dum companheiro de Sancho I! Ele porém devia
restabelecer os espiritos do Senhor de Santa Ireneia dentro da
realidade épica. E, riscando logo esse descorado e falso comego de
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Capitulo, retomou o lance mais vigorosamente, enchendo todo o
castelo de Santa-Ireneiadumairada e rijaaarma (ICR, p. 329).

Ao comentar uma passagem escrita por seu tio, Gongalo ndo vé coeréncia entre os atos
brutos do Tructesindo em sua novela e seu choro desvelado do poemeto. Com isso, justificaa
mudanca de tom pelo motivo da hereditariedade, j& que seu tio Duarte € irm&o de sua mée,
entdo ndo corre em suas veias 0 sangue dos Ramires e nem a fortaleza da raga. Portanto,
como Vvisto anteriormente quanto ao direito de contar a histéria da familia, também tem o
direito de modificar o quanto quiser, pois quem melhor do que um Ramires para recompor 0
sentimento de outro Ramires. Além disso, demonstra que a adequag&o da histéria depende dos

parametros estéticos e histéricos dominantes em dada época.

Constata-se que adém da mudanca de forma na questdo da representacéo liter&ria
também se tem 0 descompasso entre 0s pontos de vista dessas geragdes, portanto quando
contraposto O Castelo de Santa Ireneia e aA Torre de D. Ramires, ha a confirmacdo de que a
mentalidade das épocas — Tio Duarte-romantismo e Gongalo-realismo — se diferenciam e
aparecem na estrutura das obras de ficgao, isso faz com que o romance encene a adequagao da
forma para, assim, construir o efeito do real.

O que se tem a0 longo do romance € a oscilacdo de Gongalo entre a critica e a
inspiracdo do poemeto, 0 que se pode notar na seguinte passagem, em gue o escrito Ihe é Util

na transposi ¢ao:

para se ocupar e atulhar as horas, mais que por dever ou gosto de Arte,
retomou a sua Novela. Mas sem fervor, sem veia agil. Agora era a
sanhuda arrancada de Tructesindo e dos seus Cavaleiros, correndo
sobre 0 Bastardo de Bai&o. Lance dificultoso — reclamando fragor, um
rebrilhante colorido Medieval. E ele tdo mole e t&o apagado!...
Felizmente, no seu Poemeto, o tio Duarte recheara esse violento
trecho de bem apincel adas paisagens, de interessantes rasgos de guerra
(ICR, pp. 397-398, grifo meu).

Fica claro, agui, o emprego do poemeto na composi¢cdo do ambiente histérico e do
espaco, juntamente com as obras de Histéria, que em alguns momentos sdo deixadas de lado.
Em especifico sobre 0 espago, a novela historica apresenta no entrecho do Pego das Bichas
“um lugar de eterno siléncio e de eternatristeza’, que € inspirado e retirado dos versos de seu

Tio Duarte, em que
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em esmerados versos |lhe marcara o tio Duarte a desolada asperidao:

Nem trilo de ave em balancado ramo!

Nem frescaflor junto de fresco arroio!

SO rocha, matagal, ribas soturnas,

E em meio o Pego, tenebroso e morto!... (ICR, pp. 437-438).

E essa a forma como se utiliza o poemeto ao longo da composicio da novela: ora o
poemeto é criticado e ignorado, como no caso da construcdo de Tructesindo, ora € utilizado

como guia para a construcéo do ambiente, como Visto na citagdo anterior.

Depois de finda a novela, em que “trabalhara na sombria ressurreicdo dos seus avos
barbaros’ (ICR, p. 445), Gongcalo expressa um receio de que pelas “desconcertadas
armaduras, de pouca exatiddo arqueol dgica, apenas se esfumassem incertas almas de nenhuma
realidade histérica’ (ICR, p. 445). Porém, ao contrario de seus receios, sua hovela € recebida
por todos os jornais, e

mesmo o0s da oposicdo, louvaram “esse estudo magistral (como
afirmou a Tarde) que, revelando um erudito e um artista, continuava,
com uma arte mais moderna e colorida, a obra de Herculano e de

Rebelo, a recongtituicdo moral e social do velho Portugal herdico”
(ICR, p. 459).

Como o proprio nome da publicacdo em que saiu a novela historica de Gongalo (Anais
de Literatura e de Historia), ou até mesmo sua classificacdo como novela historica, marca a
relacdo convergente entre a Historia, representada pelo erudito na citacdo anterior, e a
literatura, representada pelo artistico na mesma passagem. Com isso, forma-se uma obra que
resgata o Portugal herdico com uma mescla de invencéo (temperada com plagio) e pesquisa
histérica, que na verdade ndo passa do resgate de um poemeto transposto para a prosa

mascula, ab menos € o que pensa Gongalo.

A relacdo entre ficcdo e Historia, comparando com o que foi apresentado, teria a
caracteristica de utilizar o poemeto do tio Duarte quando se trata de recompor 0 ambiente e
rememorar a agao, deixando-o de lado quando se trata de compor o cardter do personagem,

em especia Tructesindo, que é marcado pelo periodo em que Gongalo escreve sua hovela

Dessa maneira, a aimosfera histérica € buscada na bibliografia levantada por Gongalo

—acima de tudo na bibliografia sobre Historia—, mas a agéo € composta da forma que convém

39



ao protagonista, sendo que sua forma é inspirada — algumas vezes copiada — pelos livros de
literatura, que constam na sua pesquisa.

Enfim, 0 que estd em jogo ndo parece ser o resgate do Portugal herdico, mas a
revitalizagdo de uma heroicidade portuguesa, que diz respeito essencidmente a familia
Mendes Ramires. Pois, 0 narrador expde as condi¢Bes humanas, com suas falhas, de um
personagem que quer parecer aos seus ouvintes sobre-humano: um heréi, com todos os
atributos condizentes ao herdi, inclusive, a mais importante, a identidade de um povo. Porém,
entre o discurso do narrador e o discurso do personagem ha uma dissonancia que permite
entender as ironias e ler 0 personagem ndo como uma sintese de seu povo, mas como um ser
contraditério, que ndo representa sua nagdo, mas expde o modus operandi de uma classe que

perdeu seu lugar.

Além desse resgate interesseiro do passado, também esta posta a questdo paralela das
geragdes do ultra-romantismo e da geragdo do fina do século XIX, em que é colocada a
contraposicao estética entre 0 poema narrativo e a novela historica, fazendo com que Gongalo
transponha os versos de seu tio para sua prosa. Prosa que era, admitidamente, inspirada na
obra de trés autores, sendo que dois deles fazem parte do romantismo portugués, Alexandre
Herculano (1810-1877) e Rebelo da Silva (1822-1871) — ambos com textos publicados muito
proximos a data de publicacdo do poemeto — e, marginalmente, o Flaubert de Salammbé

(1862), ai, sim, romance com publicagdo um pouco posterior ao poemeto.

Desse ponto de vista, A llustre Casa de Ramires possui em destaque a contraposi cao
entre as geragcoes do ultra-romantismo e da década de 90 do século XIX. Pois, o que esta em
jogo ndo é somente a estética das escolas literarias, mas a visdo de mundo de uma e outra.
Como fica claro na comparagéo dos trechos citados anteriormente, em que os choros de
Tructesindo, contidos no poemeto do tio Duarte, ndo combinam com o Tructesindo bruto,
contido na novela histérica de Gongalo. 1sso demonstra ndo somente a modificagdo na forma

da narrativa, mas também como o ponto de vista sobre a Histéria € modificado.
Dessaforma, é possivel afirmar, juntamente com T. F. Earle, que

guem |é o romance histérico encontra, ndo propriamente o passado em
toda a sua realidade mas uma gal eria de textos que tentam descrever o
passado, uma variedade caleidoscépica de escritas diferentes,
derivadas de outros romances, de obras de histdria cientifica como a
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Histéria de Portugal, e de cronicas reais e eclesidsticas. (in: MATOS,
1993, p, 519)

Essencialmente, os documentos de pesqguisa de Gongalo sdo usados da seguinte forma:
os livros em que se trata da Historia de uma forma cientifica sdo utilizados para compor o
ambiente, os livros de literatura déo o tom e o estilo e, enfaticamente, o poemeto do tio Duarte
da o enredo e a cena histéricade Tructesindo.

Assim, a hovela é composta de diversos discursos, alguns escritos, outros expressos na
forma oral (por meio de didogos). Os primeiros foram tratados nessa parte em que se
analisaram os documentos utilizados por Gongalo com o intuito de escrever o livro. O
segundo sera analisado na parte sobre vozes, em que sera visto como 0s discursos expressos
na forma oral interferem e influenciam na escrita da novela e na construcdo da imagem de

Goncalo.

2.2. GENEALOGIA

Que hum fraco Rei faz fraca a forte gente
Camodes, Canto |11, Lusiadas

A genealogia apresenta-se como forma central para entender o funcionamento das
relacdes de Gongalo e conseguientemente a ideia de Historia contida no romance. Portanto, a
reconstitui¢cdo da geneal ogia contribuira para o andamento do trabalho, visto que percebe-se a
importancia dada a geneal ogia logo no inicio do romance, na apresentacdo do protagonista:

Goncgalo Mendes Ramires (como confessava esse severo geneal ogista,
o0 morgado de Cidadelhe), era certamente o mais genuino e antigo
fidalgo de Portugal. Raras familias, mesmo coevas, poderiam tracar a
sua ascendéncia, por linha varonil e sempre pura, até aos vagos
Senhores que entre Douro e Minho mantinham castelo e terra murada,
guando os bardes francos desceram, com penddo e caldeira, na hoste
do Borguinh&o. E os Ramires entroncavam limpidamente a sua casa,
por linha pura e sempre varonil, no filho do Conde Nuno Mendes,
aquele agigantado Ordonho Mendes, senhor de Treixedo e de Santa
Ireneia, que casou em 967 com Dona Elduara, Condessa de Carrion,
filha de Bermudo o Gotoso, Rei de Ledo (ICR, pp. 223-224).
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E importante ndo perder de vista a nogdo de linha pura e sempre varonil, pois essa
serd utilizada a todo 0 momento por Gongalo. Assim, a origem, a0 menos agui, da familia do
protagonista remonta aos tempos imemoriais em gue a hoste de Borguinhdo desceu sobre a
regido, seguido de Ordonho Ramires que casara com Dona Elduara em 967, filha de

Bermudo, o Gotoso, que viraa ser rel de Ledo, entre 985-999.

Ainda, em um longo parégrafo, logo apds o trecho citado anteriormente, € descrita
grande parte da linha varonil da familia Ramires, que se inicia com Lourengo Ramires, colago
de Afonso Henriques, e acaba com Gongalo Mendes Ramires, “bacharel formado com um R
no terceiro ano” (ICR, p. 225).** Afinal, como afirmado no romance “em cada lance forte da
Historia de Portugal, sempre um Ramires avultou grandiosamente pelo heroismo, pela
lealdade, pelos nobres de espirito” (ICR, p. 224). Mesmo gue, como sera visto, nem sempre o

heroismo, alealdade e os nobres de espirito segjam verdadeiros.

Dessa forma, a lista de parentesco de Gongalo iniciase com o colago de Afonso
Henriques, Lourengo Ramires, que como o rel “também avista Jesus Cristo sobre finas nuvens
de ouro, pregado numa cruz de dez cvados’ em Ourigque, em 1139. Ou seja, os Ramires estéo
ligados presencialmente & fundacdo do reino portugués, como a outros indmeros

acontecimentos, principal mente, os relacionados a realeza.

Por sua vez, o proximo da lista, posterior a Lourenco, € Martim Ramires, freire de
Santiago, que, no cerco de Tavira (1242), “arromba a golpes de acha um postigo da Couraga,
rompe por entre as cimitarras que Ihe decepam as duas méos, e surde na quadrela da torre
albarrd, com os dois pulsos a esguichar sangue” (ICR, p. 224). Assim, insere-se um Ramires
na reconquista do Algarve, para ser mais exato, numa das duas Ultimas conquistas, Tavira
(reconquistada em 1239) e Cacela (reconquistada em 1240) (Cf. MATOSO, s.d., v. I, 124).

Apbs Martim Ramires, é o velho Egas Ramires que surge e nega dormida a D.
Fernando e Leonor Teles, “para que a presenca da adultera ndo macule a pureza estreme do

seu solar!” (ICR, p. 224). Caso conhecido na Histéria de Portugal, o casamento de D.

2 Em nota & Edico critica Elena Losada Soler assinda a mudanca na data, que na primeira versio
aparece como 987, e posteriormente como 967, 0 que, por hora, apresenta-se como uma forma de falsificacéo
genealdgica.

3 R, que pode significar Reprovado ou Regular, sendo que as duas quaificacdes o colocam em
condicao mediocre.
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Fernando com Leonor Teles ndo agradou aos stditos, que inculparam Leonor pelo fato.™
Acontecimento que tem como desdobramento trés derrotas de Portugal frente a Castela.

Por suavez, Diego Ramires, outro antepassado ilustre, em Aljubarrota

desbarata um trogo de besteiros, mata o adiantado-mor de Galiza, e
por ele, ndo por outro, cai derribado o penddo real de Castela, em que
ao fim dalide seu irméo de armas, D. Antéo de Almada, se embrulhou
parao levar, dancando e cantando, ao Mestre de Avis. (ICR, p. 224)

“A |dade Média portuguesa acaba no dia de Aljubarrota’, com essa frase Oliveira
Martins resume a consequéncia da batalha, que consolidou D. Jodo | no trono. Assim,
Portugal sentia chamé-|o “de longe um dubio tentador — o Mar!” (1977, p. 158.).%

Para a familia Ramires, porém, ainda restava uma batalha, antes de se langar ao mar:
Arzila, que, em 1508, € cercada e ali
combatem magnificamente dois Ramires, o idoso Soeiro e seu neto
Ferndo, e diante do cadaver do velho, trespassado por quatro virotes,
estirado no pétio da Alcagova ao lado do corpo do Conde de Marialva

— Afonso V arma juntamente cavaleiros o Principe seu filho e Ferndo
Ramires (ICR, p. 224).

Os Ramires s0 presenca constante nas batal has portuguesas, desde Ourique até Arzila
(além de Alcacer-Quibir), demonstrando a ligac8o da familia as fungdes militares, o que d&
maior veracidade a genealogia, visto que o ideal nobiliarquico é em larga medida associado a
estas funcbes (Cf. MONTEIRO, 2005, pp. 5-6). A lembranca dessa genealogia guerreira
transpbe a forca e a honra dessa familia para 0 protagonista do romance, que teoricamente

concentra essas qualidades hereditarias. Porém, ao longo do romance percebe-se que o

comportamento de Gongalo é voluvel e, de certa maneira, contraditorio.

Enfim, os Ramires lancam-se aos mares: Baltasar Ramires, 0 primeiro, que, segundo o

romance, consta na Historia Tragico-Maritima'® e esta presente “no naufrégio da Santa

14'D. Leonor Telles é mencionada na Histéria de Portugal de Oliveira Martins e tem sua imagem
formada da seguinte maneira: “a fria ambicao calculadora era commum as duas irméas [Maria e Leonor Telles]”
(MARTINS, 1882, t. 1, p. 141), ainda narra a intencdo de D. Leonor Telles da seguinte forma: “[Leonor]
percebeu que o rei, nas suas ligeirices, a preferia & propria infanta; mas o papel de amante néo lhe convinha:
gueriao derainha’ (MARTINS, 1882, t. 1, p. 141).

15 Essa perspectiva também aparece, anteriormente, nos Lusiadas: “E assim, ndo tendo a quem vencer
naterra/ Vai cometer as ondas do Oceano” (canto 4, estancia 48, retirado de www.oslusiadas.com).
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Barbara, reveste a sua pesada armadura, e no castelo de proa, hirto, se afunda em siléncio
com a hau que se afunda, encostado a sua grande espada’ (ICR, p. 224). Contando, assim,
mais um lance historico em que um Ramires esta presente, marcado pela referéncia escrita, o
que da estatuto de verdade ao fato.

Com o rei D. Sebastido em sua malfadada jornada em Africa estdo mais dois Ramires

— destacando a vela guerreira da familia, juntamente, com a proximidade do rei e
consequentemente da pétria—, que

sempre ao lado de El-Rei encontram morte soberba, 0 mais novo,

Paulo Ramires, pgem do Guido, nem leso nem ferido, mas nédo

guerendo mais vida pois que El-Rei ndo vivia, colhe um ginete solto,

apanha uma acha de armas, e gritando: — «Vai-te, dma, quejatardas,

servir a de teu senhor!» entra na chusma mourisca e para sempre
desaparece (ICR, pp. 224-225, grifo meu).

Enfim, com a morte de D. Sebastido ocorre a unido peninsular, que fora o desfecho
dramatico para um destino certo, como expresso no trecho a seguir:

aunido dos reinos peninsulares ia finalmente realizar-se. D. Sebastido,

na sua infelicidade pessoal, ndo era mais do que o acidente dinastico

gue a familia conscientemente fora preparando. Estajuncéo das coroas

peninsulares poderia ter acontecido antes. Veio a ser desencadeada de

um modo dramético, pela imprudéncia de um jovem que ninguém
souberadeter. (MATTOSO, s.d., val. I11, p. 546)

O tom de derrotismo e pessimismo deixa claro o que significa a batalha de Alcacer-
Quibir, pois ai Portugal ndo perde apenas a batalha, perde o rei, que sera simbolo do eterno

retorno, e suaindependéncia.

Durante a uni&o das coroas (1580-1640), “sob os Filipes, os Ramires, amuados, bebem
e cagam nas suas terras’ (ICR, p. 225). A narrativa da a ideia de uma pausa em que Portugal
deixa de existir como pais independente e, consequientemente, os Ramires também deixam de
aparecer nos eventos historicos. Essa ligacdo entre a Historia de Portugal e os Ramires é
muito explorada e da a impressdo de uma simbiose entre a familia e a pétria, elemento
principa paraaconclusgo fina de Jodo Gouveia.

16 Constam na Histéria tragico-maritima os naufrégios ocorridos nos anos de 1552, 1554, 1555, 1559,
1561, 1565, 1585, 1589, 1593, 1596 e 1604.
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Os Ramires voltam a fazer parte da Histéria de Portugal com a restauracdo da
independéncia, em que Vicente Ramires,

Governador das Armas de Entre Douro e Minho por D. Jo&o IV, mete

a Castela, destroca os Espanhéis do Conde de Venavente, e toma

Fuente Guinal, a cujo furioso sague preside da varanda dum Convento

de Franciscanos, em mangas de camisa, comendo talhadas de
melancia. (ICR, p. 225)

Bem, se vé que a tomada é seguida de um saque, supervisionado por Vicente Ramires
de longe, enquanto come melancia. Apesar de um Ramires estar presente em mais um evento
histérico importante, ele ndo é apresentado como um heréi, mas como glutdo, rebaixando a

personagem, que ndo participa ativamente do evento que € nomeado de saque.

Neste ponto da narrativa, € inserido um marco que indica a divisdo da raga dos
Ramires, pois como versa afrase: “ja, porém, como a nacdo, degenera a nobre raca” (ICR, p.
225). A nacdo comega seu descenso e, com isso, a nobre raca dos Ramires a segue em sua
decadéncia juntamente com a imagem da incapacidade dos reis seguintes em reconduzir
Portugal aantiga gloria.

Ja o proximo Ramires entra em cena no reinado de D. Pedro 11 (1683-1706), como um
“brigéo facanhudo”, que apds diversas encrencas e arruagas, “termina por comandar uma urca
de piratas na frota de Murad o Maltrapilho”: Alvaro Ramires (ICR, p. 225).

Outro Ramires surge no reinado de D. Jodo V: Nuno Ramires, que “brilha na Corte,
ferra as suas mulas de prata, e arruina a casa celebrando sumptuosas festas de Igreja, em que
canta no coro vestido com o hébito de Irmé&o Terceiro de S. Francisco” (ICR, p. 225). A ideia
de pompa esté ligada a descoberta e exploracdo das minas de ouro no Brasil, que fez com que

o luxo fizesse parte da vida na corte, uma das mais ricas da Europa nessa época.

A seguir, no percurso histérico e geneaégico, os Ramires fazem parte da vida de D.
José |, pois Cristovao Ramires alcovita os amores de EI-Rei com afilha do prior de Sacavém.
A partir dai, os Ramires ndo participam da Historia de Portuga como herdis, mas como
simples integrantes da nobreza. Dessa forma, ndo fazem mais parte de eventos importantes,
fazem parte de historias pitorescas. Como € o caso de Pedro Ramires, que fica famoso pela

sua obesidade e proezas de glutdo, fama que também fez parte da historia de varios reis da
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dinastia de Braganca, como por exemplo, D. Jodo VI ou Carlos |, que erarei na época em que
Eca escrevia o romance.

Com a saida da familia rea de Portugal, em 1807, para 0 Brasil, a segue seu
reposteiro-mor:*’ Inacio Ramires. No Brasil “negoceia em negros, [€] volta com um batl
carregado de pecas de ouro que Ihe rouba um administrador, antigo frade capuchinho, e morre

no seu solar da cornada de um boi” (ICR, p. 225).

O av6 de Gongalo, Damido Ramires, “doutor liberal dado as Musas, desembarca com
D. Pedro no Mindelo [1832]”, porém apds as guerras civis “arrasta uma existéncia reumética
em Santa Ireneia, embrulhado no seu capot&o de briche, traduzindo para vernéculo, com um
léxico e um pacote de simonte, as obras de Valerius Flaccus’ (ICR, p. 225). Mesmo tendo
participado da Guerra Civil Portuguesa, a narrativa ndo destaca nenhuma acéo que chame a

atencéo para a Histéria, ando ser o desembarque no Mindelo.

O que se pode perceber é que a guerra torna-se uma parte silenciosa dentro da
narrativa, fazendo com que a Histéria apareca, em alguns momentos, “como marca
conveniente de uma auséncia’ (REIS, 1999, p. 104). Enfim, o pai de Gongalo, “ora
Regenerador, ora Histérico” (ICR, p. 225), Ministro do reino, foi nomeado Governador Civil
de Oliveira, com o intuito de retira-lo de Lisboa, por motivo de um caso com a concubina de
um Ministro do Reino. Finalmente, Gongalo, “um bacharel formado com um R no terceiro
ano” (ICR, p. 225). As suas peripécias sao narradas ao longo do romance, ao contrério do que
acontece com Seus parentes que ocupam pouco mais do que um paragrafo, no total de duas
paginas.

A ligacéo entre os membros da familia Ramires e a historia portuguesa € descrita
como uma ligacdo simbidtica, como se os Ramires sO existissem pela Histéria. Porém, a
forma de apresentacéo leva a crer que os eventos histéricos portugueses mudaram de teor,
obrigando, assim, os Ramires a agirem de modo a manter seu status quo. Por isso, tem-se que
avocacdo guerreira dos Ramires perde seu espaco e cede lugar para a politica, como foi visto

nos casos do avd e do pai de Gongalo, que, ao contrério de seus antepassados guerreiros, se
acomodam. Afinal, a narrativa, que conjuga genealogia e Histéria de Portugal, interfere a

7 “Fidalgo que, nas grandes solenidades, descobria a cadeira dos soberanos e colocava almofadas para
gue eles se gjoelhassem”, acepcao retirada do Dicionario Eletronico Houaiss de Lingua Portuguesa 1.0.
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consciéncia do narrador, que aparece ligado ao protagonista, entdo o paralelo ganha
significado completo pela posi¢éo ocupada pelo narrador que escolhe 0 qué e como organizar

anarrativa.

O andamento da histéria da casa dos Ramires segue a propria Historia de Portugal,
pois o0s servicos militares foram muito relevantes na formagdo da primeira nobreza
portuguesa, que sustentou a dinastia com armas ha mao nos seus momentos fundacionais.
Com isso, a monarquia ao preservar as Casas guerreiras, por servigos prestados, consolida
também, através de um acordo tacito, o seu poder régio. Mas, a crise do Antigo Regime e a
mudanca dos padrbes de comportamento familiar levam aos primeiros sintomas da
degenerescéncia do grupo (Cf. MONTEIRO, 2005, pp. 11-12).*®

Dessa forma, a possivel decadéncia da nagéo surge agui em consenso com a da raga,
visto que a nobreza encontra-se intrinsecamente ligada a monarquia, que ao enfrentar uma
crise faz com que os fidalgos busquem formas de manter seu status quo, que, a principio, €
conseguida com casamentos fora da classe. Assim, se pode notar a decadéncia da aristocracia
campesina diante da ascensdo da burguesia predominantemente citadina. 1sso causa um
problema, pois ao se ler a organizacdo da narrativa como decadente e ligala diretamente ao
pais, faz com que se oculte a parte em que ha a ascenséo de outro estamento, excluindo-o da
estrutura socia do pais. Nota-se estruturacdo na disposicéo Gongalo-Cavaleiro, ja que,
justamente, nesse acordo tem-se a representacdo da dicotomia queda-ascensdo, quando
representam a aristocracia decadente (Gongalo) negociando com a burguesia ascendente
(Cavaleiro), formando um espago mais complexo do que a simples viséo de decadéncia de
Portugal.

A Histéria tem papel condutor no romance, pois se pode pensar que a época e Seus
eventos forcam as agOes dos atores, a0 menos se for levado em conta a apresentacdo
geneal 6gica masculina dos Ramires, visto que ha a conjuntura da degeneracéo nacional com a
degeneracdo daraca. 1sso leva, com algumas ressalvas, a conclusdo, tirada por Jodo Gouveia,
de que Gongalo lembra Portugal .

18 A importancia de ascendéncia guerreira é destacada pelo mesmo autor ao afirmar que “n&o obstante a
proclamada equiparacdo ou preferéncia das letras as armas, estas nunca deixaram de ser privilegiadas nos
imagindrios nobiliarquicos. Os servigos feitos na ‘guerra viva' nunca tiveram equivalente” (MONTEIRO, 2005,
p. 10).
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Apesar de esta geneal ogia mostrar-se bastante completa, ocorre em alguns momentos
do romance areferéncia a outros parentes, ou a outras ligagdes geneal 6gicas como € o caso do

tio avd de Gongalo, Tructesindo, que é representado em sua novela Historica.

A saga de Tructesindo parece ser composta com a mesma ambicdo dos parentes de

Egas Moniz ao escreverem sobre ele, pois como comentado na Historia de Portugal, dirigida
por José M attoso:

de facto, sabe-se hoje em que circunstancias foi redigida esta “ estéria’

[episodio central da gesta de Egas Moniz]: possivelmente deve-se a

Jodo Soares Coelho, o trovador da corte de Afonso 111 e seu privado,

que se baseou em episddios dispersos das tradi¢des relativas aos anos

de 1127 e 1128, atribuindo ao seu antepassado Egas Moniz feitos que

ele decerto nunca praticou, com o intuito de exaltar a sua propria
familia. (1993, p. 56)

A novela historica traz em s um problema do ponto de vista semantico, porque, ao
propor que uma obra de ficcdo possa também ser histérica, coloca em questéo a relacdo entre
a ciéncia historica e a literatura, podendo o autor inserir eventos e agdes incutidas por

Gongalo ao seu tio-av, que e e nuncatenha praticado.

Desse modo, a escolha dos eventos, ao exaltar seu tio, exalta, ao mesmo tempo, toda a
familia. Assim, quando a histdria de Tructesindo, Alferes-Mor de D. Sancho I, inicia-se no
periodo “entre as discordias de Afonso |1 e de seus irmaos por causa do testamento de El-Rei
seu pai, D. Sancho I” (ICR, p. 255), Goncalo da énfase a lealdade, prometida a EI-Rel D.
Sancho Il no leito de morte, e, por isso, tomaria partido das Infantas Teresa e Sancha e ndo do
rei Afonso 1. Porém, o que poderia parecer uma ofensa aos portugueses € apresentado como

um ato de honra, valorizando a postura de seu tio e, consequentemente, da familia.

Afora essa pequena ambientacdo inicial, a novela histérica da uma guinada e passa a
narrar a vinganga de Tructesindo contra Lopo de Baido, assassino de seu filho. Deixa, assim,
0s eventos historicos de lado para preocupar-se, mais, com a composi¢do de uma novela, que

ira contar os feitos herdicos desse tio-avo de Gongalo.

A genedogia também aparece como preocupacdo de comprovacdo aristocrética —
garantia de seus direitos de nascenca — como vista na ocasido em que Gongalo comenta a sua

origem aristocratica, apoiado pelo Padre Soeiro:
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— Aristocrata... Esta claro que sou aristocrata. Sentiria com efeito
certo desgosto em ter nascido, como uma erva, de outras ervas vagas.
Gosto de saber que nasci de meu pai Vicente, que nasceu de seu pai
Damido, que nasceu de seu pai Inécio, e assim por diante até ndo sel
gue Rei Suevo...

— Recesvinto! —informou respeitosamente Padre Soeiro (ICR, p. 355).

Gongalo confirma a sua aristocracia, lembrando sua genealogia, que, por sinal, ndo
domina e necessita do amparo de Padre Soeiro, que afirma a possibilidade de se poder listar a
linha paterna até um rei Suevo chamado Recesvinto, cujo reinado durou de 653 a 672. Com
issO, 0 protagonista desqualifica as ervas que nasceram “de outras ervas vagas’, como
referéncia aos individuos que ndo possuiam linha senhorial, em resumo ndo faziam parte da

nobreza.

Porém, ao mesmo tempo em que justifica a sua linhagem aristocrética por meio da
genealogia, desacredita da mesma, pois “o pior é que 0 sangue de todos esses pais ndo difere
do sangue do Joaquim da Porta. E que depois do Recesvinto, para tras, até Addo, ndo tenho
maispais’ (ICR, p. 370).

A formulagdo de Gongalo acerca da igualdade de sangue, a0 comparar-se ao aio da
casa de Barrolo, ndo confere legitimamente paridade, pois, logo em seguida retoma 0 nome
Recesvinto, e justifica que ndo tem pais para tras dele. Sabe-se que 0 que realmente importa
na geneal ogia de Gongalo ndo é o amontoado de nomes, mas a sua comprovagao por meio de
documentos escritos, pois €, justamente, através desses que assegura Suas POSSES € Seus
direitos familiares.

De outra forma, a questdo de que é possivel retroceder cada vez mais povoa 0s sonhos
de Gongalo com possiveis parentes seus, cOmMo se pode ver na passagem seguinte, em que
busca um carniceiro como justificativa para o flerte com a D. Ana Lucena, ja que esta possuia
0 pai carniceiro, entdo Gongalo se pergunta: “mas nesta Humanidade nascida toda dum so
homem, quem entre o0s seus milhares de avés até Addo, ndo tem algum avo carniceiro?’ (ICR,
p. 370).

A busca pelo av6 carniceiro vai até o passado distante, muito distante, pois em sonho

ele avista-0, em eras muito remotas:
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era ja para dém dos confins do império Visigodo, onde reinava com
um globo de ouro na méo o seu barbudo avé Recesvinto. Esfalfado,
arquejando, transpusera as cidades ocultas, povoadas de homens
cultos — penetrara nas florestas que o mastodonte ainda sulcava. Entre
a Umida espessura ja cruzava vagos Ramires, que carregavam,
grunhindo, reses mortas, molhos de lenha. Outros surgiam de tocas
fumarentas, arreganhando agudos dentes esverdeados para sorrir ao
neto que passava. Depois por tristes ermos, sob tristes siléncios,
chegara a uma lagoa enevoada. E a beira da agua limosa, entre os
canaviais, um homem monstruoso, peludo como uma fera, agachado
no lodo, partia a rijos golpes, com um machado de pedra, postas de
carne humana. Era um Ramires. No céu cinzento voava o Agor Negro.
E logo, dentre a neblina da lagoa, ele acenava para Santa Maria do
Craguede, para aformosa e perfumada D. Ana bradando por cima dos
Impérios e dos Tempos: — “Achei 0 meu avb carniceiro!” (ICR, p.
370).

Na busca, tanto pela aristocracia como pelo carniceiro, a narrativa tende ao infinito
para encontrar a origem do protagonista, que surge de duas formas distintas: a religiosa com

Adao e acientifica com o macaco, baseado nas teorias evol ucionistas de Darwin.

Essa necessidade de busca das origens marca o pensamento aristocratico de Gongalo,
gue em outra passagem, em sonho, recebe as armas de seus avos, depois que “com um longo
gemido, arrojando a roupa, desafogou, dolorosamente, contou aos seus avés ressurgidos a
arrenegada Sorte que o combatia e que sobre a sua vida, sem descanso, amontoava tristeza,

vergonhae perdal” (ICR, p. 412).

Dessa maneira, seus avos, um a um, estendem “suas armas, rijas e provadas armas,
todas, através da Historia, enobrecidas nas arrancadas contra Moirama, nos trabal hados cercos
de Castelos e Vilas, nas batalhas formosas com o Castelhano soberbo” (ICR, p. 412),
demonstrando a concentragdo temporal e da personalidade dos antepassados do personagem:
Goncalo Mendes Ramires. 1sso é simbolizado pela passagem das armas de seus avos, que ao

oferecerem suas armas, anunciam:

—“Neto, doce neto, toma a minha lanc¢a nunca partidal”
[...]
— “Neto, doce neto, toma espada que lidou em Ouriquel...” E depois
uma acha de coriscante gume bateu no travesseiro, ofertada com ativa
certeza: — “Que ndo derribara acha, que derribou as portas de
Arzila?...” (ICR, p. 412).
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Como se a forca das geragdes guerreiras fossem transferidas através dos simbolos
falicos (as armas), ou como preferiu Laura Cavalcante Padilha, “mais que armas, estes (0s
avos) lhe dao afeto”. Além disso, em uma leitura psicolégica, ela liga cena,
simbolicamente ao parto, pois nota que “em torno do seu leito, do leito em que ele (Gongal o)

nascerd’” € que “as veridicas fei¢gdes dos velhos Ramires’ se reuniam (1989, p. 33).

Ent&o, a partir dai, Padilha nota que “h4, assim, um retorno significativo ao momento
do préprio parto, marca mais antiga do passado” (1989, p. 33). E da mesmaformainterpreta o
sonho sobre o carniceiro como “a clararealizacdo de um desgjo irreprimido. Gongalo Mendes
Ramires quer casar com Ana Lucena, mas a origem espuria desta € um obstaculo” (1989, p.
31).

Como se pode perceber a nogdo de origem perpassa as relacdes sociais do romance,
sustentando, assim, a ideia de pureza e de raca, levando a entender que todos os valores da
familia concentram-se em Gongalo. Assim, a raca dos Ramires tem origem guerreira, nobre,
engquanto a de Ana Lucena ndo, 0 que impossibilita o casamento. Por isso, € que Gongao
busca, em sonho, a justificativa para se casar com €la, fato que ndo ocorre no romance senao

por Suposi Gao.

A principal vertente a se notar quanto a genealogia parece ser Obvia, pois ela esta
ligada a nocéo de origem, que, certas vezes, tendem ao absurdo, como no caso de retroceder
até as eras primitivas em busca de um Ramires carniceiro.

Ao longo da apresentacdo da genealogia do protagonista, a ideia de decadéncia fica
subjacente, porém a forma como ela € posta na narrativa deixa patente a divisdo entre um
periodo de auge e outro de queda. Essa divisao € marcada pelafrase: “como a hacdo, degenera
a nobre raga’, deixando claro que a partir do reinado de D. Pedro Il (1683-1706) Portugal,
como o0s Ramires, decaem até o Ultimo, que seria Gongalo.

Assim, conjuntamente com a ideia de origem tem-se a de fim. Para Carlos Reis essa

ideia também esta presente em outros romances. “nos Maias e também na llustre Casa de
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Ramires e também na Cidade e as Serras, a problematizacéo do fim é, de certa forma, a
problematizaczo do fim dafamilia’.*®

A apresentacdo da geneal ogia of erece a possibilidade de pensar nos conceitos de fim e

origem, sem perder de vista 0 que esta entre essas duas pontas.

O mundo do romance é visto pela perspectiva de Gongalo, que afinal é o ultimo dos
Ramires pelo motivo de referencialmente ndo existir nenhum outro Ramires posterior a ele.
Assim sendo, inicia-se 0 romance com o final daracae, a partir dai, persegue-se a sua origem,
isso parece muito proximo do trabalho do Historiador, que toma a sua referéncia espaco-

temporal e parte dai para a sua pesquisa histérica.

Assim, a forma pela qual a genealogia € apresentada no romance deixa certa ideia de
decadéncia, visto que a narrativa da a entender que existem dois grupos, um, o primeiro, que
se estende das origens de Portugal até a D. Sebastido, que ascende até as conquistas e outro
que vai do periodo filipino até Gongalo, que decai até, provavelmente, o Ultimatum. Quando
esses periodos sdo postos na linearidade temporal da escrita — que expde frequentemente dois
periodos em especial, o de Gongalo e o Tructesindo (criado por Gongalo) — déo realmente a
ideia de decadéncia, que, levando em conta a escrita de Gongalo, € uma impressao criada pelo

protagonista

Dessa maneira, a andlise da genealogia traz em si as nogdes de origem e fim, e que o
movimento contido entre esses dois pontos é o de ascensdo e decadéncia, constituindo, assim,
trés componentes da ideia de Historia de Eca de Queirds. Porém, ndo se pode esguecer que a
histéria da familia Ramires é contada a partir de um ponto especifico: Gongalo, que concentra
em s o inicio e o fim, pois ele é o possuidor dos diretos familiares, tanto dos bens materiais
(Santa Ireneia, por exemplo), como dos bens simbdlicos (heranca de caréter e histéria da

familia, por exempl o).

' Trechos retirados da palestra de Carlos Reis feita em 18/07/2000 na Academia Brasileira de Letras
por ocasd do centenario da morte de Eca de Queirés, 0 texto encontrase no enderego:
http://www.academia.org.br/abl/cgi/cqil ua.exe/sys/start.htm?infoid=4274& sid=531& tpl=printerview (acessado
peladltimavez em 1 de dezembro de 2009).
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2.3. CRONOTOPO

Cronotopo é composto basicamente pelos termos tempo (crono) e lugar (topo). Esse
conceito foi transposto para a literatura por Bakhtin, baseado na Teoria da Relatividade de
Einstein, o tedrico russo aponta que

no cronotopo artistico-literério ocorre a fusdo dos indicios espaciais e
temporais num todo compreensivo e concreto. Aqui 0 tempo
condensa-se, comprime-se, torna-se artisticamente visivel; o proprio
espaco intensifica-se, penetra no movimento do tempo, do enredo e da
histéria. Os indices do tempo transparecem no espago, € 0 espaco
reveste-se de sentido e é medido com o tempo. Esse cruzamento de

series e a fusdo de sinais caracterizam o cronotopo artistico. (2002, p.
211)

A presenca imponente da Torre ao longo do romance por s sO justificaria a utilizagdo
do cronotopo como meio de andlise, mas, dém da Torre, a capela em Santa Maria do
Craguede também se apresenta da mesma forma.

Ao andlisar A llustre Casa de Ramires Rabecchi nota que “as marcas do tempo estéo
no personagem, na novela e no espaco que o rodeid’ (2002, p. 97). Nesta tese o foco sera o
espaco e sua referéncia ao passado, Visto que “seus espacos ‘retém o tempo comprimido’, as
vezes rapido ou lento, as vezes denso ou vazio, as vezes (des)continuo, enfim, igual ao tempo
do homem moderno” (2002, pp. 93-94).

Assim, inicia-se pela apresentac@o do Paco acastelado de Santa Irenéia com sua Torre,
espaco primordia da familia Ramires. Nota-se ai o tempo denso, com suas épocas
concentradas, sentidas por meio de suas ruinas, que funcionam como indicadores da passagem

do tempo.

Dessa maneira, a Torre € construida no romance por meio de algumas descricdes, que
formam, no todo, sua configuracdo. Porém, antes de apresentéla como conformada no
romance, € necessario destacar o que observa Dominique Barthélemy sobre a morada na
Idade Média

sob nossos olhos, os torredes sdo 0s vestigios mais bem conservados
da arquitetura profana desse tempo [séculos XI-XI11]: devem-no ao
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seu material, a pedra, a0 seu prestigio e também ao acaso, tendo
alguns sido abandonados, portanto conservados mas deformados.
Muitas vezes, arranjos da Baixa Idade Média, ou mais tardios,
interpGem-se entre os tempos feudais e a arqueol ogia contemporéanea.
Esta, sobretudo, tem o direito de se perguntar se se trata mesmo dos
vestigios mais tipicos, se as moradas de pedra perene reproduzem bem
a estrutura e a aparéncia daquelas cuja madeira, presentemente
apodrecida ou queimada, constituia o essencial. Ela quer conhecer o
conjunto dos habitats de uma regido e de uma época e, de preferéncia
arepolir os lgjeados e restaurar as paredes, procura ler o vestigio dos
passos sobre o0s niveis de terra batida e discernir o dos buracos de
pilares nos solos acumulados. (in: ARIES et DUBY, 2009, v. 2, pp.
412-413)

A passagem indica a analise necessaria para ler 0s passos através das ruinas do que
havia sido um castelo, ou uma morada, quase que compondo o cronotopo artistico, segundo
definicdo de Bakhtin. Porém, no seculo X1X

aarqueologia (...) depois de ter andisado bastante bem as técnicas de
construcdo, abandonava-se a puras impressoes, falando de tristeza, de
estreiteza, de rudeza, sem saber se os habitantes experimentavam

realmente seu dis&abor,\ ou desembalando, conscientemente ou nao,
umaideologia. (in: ARIES et DUBY/, 2009, v. 2, p. 413)

Muito préximo do que é comentado agui sobre a arqueologia do século XX, pode ser
visto na novela histérica A Torre de D. Ramires, escrita por Gongalo, em que a rudeza €
transferida das construcdes para figura de Tructesindo. Também a Torre, ao longo de A llustre
Casa, € descrita como se fosse descoberta de pouco em pouco, permitindo ao leitor a

experiéncia apontada no primeiro excerto citado acerca das moradas da |dade Média.

O que se pode perceber é gue seus meios mais recdnditos véo se mostrando e
modificando a visdo do leitor (a0 longo da leitura do romance) sobre o objeto; a primeira
aparicao se da de maneira breve, enfatizando a presenca da Torre na paisagem

aTorre, a antiqliissima Torre, quadrada e negra sobre 0s limoeiros do
pomar que em redor crescera, com uma pouca de hera no cunhal
rachado, as fundas frestas gradeadas de ferro, as ameias e a miradoira
bem cortadas no azul de junho, robusta sobrevivéncia do Paco

acastelado, da falada Honra de Santa Ireneia, solar dos Mendes
Ramires desde os meados do século X (ICR, p. 223).

Junto a essa aparicéo, surge também a sua datagéo, anterior a Portugal, e um pouco

anterior a datacdo feita por Barthélemy. Mas, a0 mesmo tempo, apresenta seu entorno
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ocupado por limoeiros e sua descri¢do proxima as impressoes dos arquedl ogos do século X1X,
justificadas pelo adjetivo robusto que a caracteriza.

Ao contrério dessa primeira aparicdo, a Torre se revela no final do romance numa

descricdo mais detal hada:

sobrevivente s outras mais altivas, compreendida nas construcées do
Paco formoso que se erguera dentre o sombrio castelo Afonsino, e que
dominava Santa Ireneia durante a dinastia de Avis, ligada ainda por
claras arcarias dum terraco ao palacio de gosto italiano, em que
Vicente Ramires converteu o Paco manuelino, depois da sua
campanha de Castela; isolada no pomar, mas sobranceando o casaréo
gue, lentamente, se edificara depois do incéndio do palacio em tempo
de EI-Rei D. Josg, e a derradeira certamente onde retiniram armas e
circularam os homens do Terco dos Ramires — ela ligava as idades e
como que mantinha, nas suas pedras eternas, a unidade da longa
linhagem. Por isso o povo |he chamara vagamente a “Torre de D.
Ramires’ (ICR, p. 455, grifo meu).

Aqui adescricdo ganha forma de cronotopo, pois os tempos histéricos surgem de suas

ruinas, formando a histéria dos Ramires, e, consequientemente, a Histdéria de Portugal.

O tempo de suas construcdes esta condensado no presente da narrativa através de
vestigios como a Torre, o palacio de gosto italiano e o casardo. O que fica claro na
expresséo: “ela[a Torre] ligava as idades e como que mantinha, nas suas pedras eternas, a
unidade da longa linhagem” (ICR, p. 455). Por isso é que Vicente Ramires proximo da morte
se interroga, murmurando para o Padre Soeiro: “— Quantos Ramires vera ela [a Torre] ainda,

nesta casa, e asuasombra?...” (ICR, p. 250).

Os cantos mais reconditos da Torre aparecem aos poucos e através de impressdes, pois
como aponta Padilha, ao “visivel da Torre se ople outras partes que se escondem, ndo se
manifestam, estdo fechadas, mas, mesmo que ndo se revelem, sabemos estar presentes na
construcdo” (1989, p. 50).

Um primeiro exemplo dessas partes escondidas aparece com a leitura do poemeto de
tio Duarte, em que “0 Pago acastelado de Santa Ireneia, com as fundas carcovas, a torre
abarrd, a alcdgova, a masmorra, o farol e o balsdo (...) —tudo ressurgia, com veridico realce,

no poemeto do tio Duarte” (ICR, p. 232). Aqui 0 pago € mostrado em sua completude, ao
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menos como “no século X1, em todo o seu esplendor” (ICR, p. 280), como era composto pela
Imaginagdo de tio Duarte e de Gongal o, conjuntamente.

O Castelo surge em uma versdo, que revela suas partes escondidas, e essa versao €
contada pelo pai de Gongalo, Vicente:

por baixo da Torre (como lhe contara 0 papd) ainda negrejava a

masmorra feudal, meio atulhada, mas com restos de correntes

chumbadas aos pilares, e na abdbada a argola de onde pendia apolé, e

no lgjedo os buracos em que se escorava 0 potro. E, nessa surda e

Umida cova, ovencal, bufarinheiro, clérigos e mesmo burgueses de

foro uivavam sob o agoite ou no torniquete, até largarem, agonizando,
0 derradeiro morabitino (ICR, p. 266).

Revelam-se, assim, as masmorras da Torre, que vao gudar a compor 0 cronotopo.

Com isso, ele apresenta-se em trés estagios:

1. Asruinas da Torre no final do século XIX vistas de longe como integrante da

paisagem;
2. A Torre e suas construcdes representativas da passagem do tempo;
3. Osreconditos daTorre.

O gue iniciadmente aparece com o signo Torre, que em sua primeira entrada apresenta-
se em ruinas no fim do século XIX, é um espaco composto por outras construgcbes como o
Castelo Afonsino, o Pago manuelino, a isso se segue o Palacio de gosto italiano incendiado,
que deu lugar, por seu turno, a um casardo. Essas construgdes marcam um periodo historico
inerente a elas: 0 Castelo Afonsino € datado do reinado de D. Afonso | (1139-1185), o Pago
manuelino € datado do reinado de D. Manuel | (1495-1521), o Palacio de gosto italiano é
incendiado no reinado de D. José | (1750-1777), e aUltima morada o casardo, que resiste até o
presente do romance, sendo que todos 0s espacos estédo concentrados em um dado momento:
0 presente do personagem. Esse espaco acaba, ndo sO, representando a aquisicdo de
experiéncia de Goncalo ao longo da narrativa, mas também explicita a estrutura desse
romance, ja que o visivel em primeiro plano (a Torre) esconde a parte sombria (as
masmorras). Dessa mesma forma, o romance é construido para que se veglam as atitudes
covardes de Gongalo, que figuram como a parte sombria, sobreposta pela face politica, em

gue O protagonista aparece cOmMo uma pessoa generosa, bondosa e corgjosa, que é a parte
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visivel. Isso, levando em conta o ponto de vista dos personagens e ndo do leitor, que esta
ciente das atitudes de Gongal o, pois estas sdo expostas pelo narrador.

Afora essa concentragdo de tempo historico no espaco do romance, ocorre a expansao
do espaco pelos reconditos quase que secretos, ndo somente da histéria dos Ramires, mas de
Portugal. Esse espaco das masmorras revela um comportamento da aristocracia em uma dada
€poca, em que se usava a tortura para extorquir dinheiro, mais exatamente morabitinos —
moeda que circulou na peninsulaibérica até o século XV.

A exposi¢do da Torre mostra a devida amplitude de sua importancia no romance, pois
como comenta Bakhtin os cronotopos

s80 0s centros organizadores dos principais acontecimentos tematicos
do romance. E no cronotopo que os nds do enredo sfo feitos e
desfeitos. Pode-se dizer francamente que a eles pertence o significado
principal gerador do enredo. (1997, p. 355)

Dessa forma, o enredo do romance parte da Torre como tema, conservando a indole
guerreirados Ramires, caracteristico desse cronotopo. E como exaltado por Castanheiro:

— Sublime!... A Torre de D. Ramires!... O grande feito de Tructesindo
Mendes Ramires, contado por Goncalo Mendes Ramires!... E tudo na
mesma Torre!l Na Torre o velho Tructesindo pratica o feito; e
setecentos anos depois, na mesma Torre, 0 nosso Gongalo conta o
feito! Caramba, menino, carambissima! isso € que € reatar a tradi¢éo!
(ICR, p. 233).

A Torre concentra os enredos das duas narrativas contidas no romance, e, também, do

fado do Videirinha, formando a histéria dos Ramires por trés pontos de vista, ou por trés

vozes.®
Goncgalo compde a sua hovela com resquicios de sua memoria, visto que

ndo entrara na Torre desde estudante — e sempre ela lhe desagradara
por dentro, t&o escura, de t&o duro granito, com a sua nudez, siléncio e
frilldade de jazigo, e logo no pavimento térreo os negros acapdes
chapeados de ferro, que levavam as masmorras. (ICR, p 455)

2 \/er capitulo posterior “As Vozes'.
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A impressdo de Gongalo acerca da Torre muda, afinal, apos a eleicdo. Dessa maneira,
a Torre guadrada e negra do inicio do romance perde sua rigidez e ressurge desqualificada de

suaforca, como se pode ver a seguir:

j& desde séculos se perdera a memaria do lugar que ocupava aquela
torre, nas complicadas fortificacbes da Honra e Senhorio de Santa
Ireneia. N&o era decerto (segundo Padre Soeiro) a nobre torre abarra,
nem a de Alcacova, onde se guardava o tesouro, o cartdrio, 0s sacos
t8o preciosos das especiarias do Oriente — e talvez, obscura e sem
nome, apenas defendesse algum angulo de muralha, para os lados em
gue o castelo enfrentava com as terras semeadas e 0s olmedos da
Ribeira (ICR, p. 455). %

Nessa passagem a Torre aparece como um ponto pouco estratégico dentro das
intrincadas fortificacbes do castelo, 0 que explica a sua sobrevivéncia por t&o longo tempo.
Assim, ao fazer um paralelo com Gongalo, ja que estdo intrinsecamente ligados, tem-se que a
sobrevivéncia da familia também pode demonstrar sua pouca importancia na historia de
Portugal.

Por outro lado, Gongalo tem uma perspectiva positiva da Torre, em que a apresenta
com maiores detalhes, ja que o protagonista

admirou com um respeito novo a sua vastidao, a sua forga, 0s seus
empinados escal fes, 0s seus muros tao espessos, que as frestas esguias
na espessura se alongavam como corredores, escassamente alumiadas
pelas tigelinhas de azeite, com que o Bento as despertara. Em cada um
dos trés sobrados parou, penetrando curiosamente, quase com uma
intimidade, nas salas nuas e sonoras, de vasto lgjedo, de tenebrosa
abobada, com os assentos de pedra, estranho buraco ao meio, redondo
como o dum poco e ainda pelas paredes riscadas de sulcos de fumos,
0s anéis dos tocheiros. Depois em cima, no imenso eirado que afieira
de lamparinas, cingindo as ameias, enchia de claridade, Gongalo,
erguendo a gola do paleté na aragem mais fina, teve a dilatada
sensacdo de dominar toda a provincia, e de possuir sobre ela uma
supremacia paternal, sd pela soberana altura e velhice da sua Torre,
mais gque a Provinciae que o Reino (ICR, p. 456).

2 Vale destacar uma enumeracdo sobre as maneiras de compreender a Torre, em que “a) a torre é a
metonimia da familia, se a parte prestigiosa é tomada pelo todo; b) a torre é o futuro da casa, se a anula
progressivamente se eleva e se transforma em torredo. Certas moradas campesinas sdo habitaveis no andar
térreo, mas sua concepcao lembra a de um torredo [ ...]: tipos impuros que justificam as hesitagdes dapenaec) a
torre, enfim, é uma parte da casa: aguela em que as pessoas se refugiam em caso de perigo [...]; mas também
aquela onde vive permanentemente uma parte da familia masculina: a torre é entdo a aula cuja habitagdo
representa o ‘apartamento’ anexo. Mas esse caso ndo € geral: em muitos palécios, em muitos castelos, ela ndo é
sendo o flanqueamento militar e sobretudo simbdlico de uma habitagio que é preciso continuar de aula” (ARIES
et DUBY, 2009, v.2, p. 419).
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Ao possui-la o protagonista domina a provincia, como se ganhasse poderes. 1sso é
simbolizado pela sua ascendéncia, representada pela subida a Torre, nove vezes secular.

A posse da Torre finaliza 0 enredo em torno desse cronotopo, pois como apontado por
Padilha:
a novela [historica] é escrita também para que a Torre se soerga no
tempo presente, com o0 qual mantém uma relagdo de exclusdo.
Goncalo desgja espalhar a fama de sua Torre e a faz de novo castelo,
por sua escritura, o despertar da Torre s6 se da quando ele se faz
plenamente o seu senhor, quando a subjuga, penetra, domina. (1997,
p. 64)
Por meio de sua interpretacéo psicologica de A llustre Casa, Padilha vé na Torre o
objeto desejado. Dessa forma, a possesséo da Torre pelo protagonista revela sua satisfacao.
Porém, também a tomada da Torre por Gongalo pode ser entendida como o ponto de dominio

das caracteristicas histéricas de sua familia

Contudo, a reproducdo da Torre no romance demonstra uma posicdo quase
arqueol 6gica do autor frente a0 espaco, pois as ruinas sdo reconstruidas — como forma de
revitalizagdo do poder familiar — a partir do presente do romance, criando um ambiente tipico

da operacéo histdrica, o de pensar o passado, tendo como base o presente.?

Apesar de néo ter a mesma relevancia do que o cronotopo da Torre, o da Igrejinha de

Santa Maria de Craguede também merece destaque.
Esse espaco surge no romance na forma de contemplagdo da paisagem que

para o fundo do vale, clara também no luar, era a igrejinha de
Craguede, Santa Maria de Craguede, resto do antigo Mosteiro em que
ainda jaziam, nos seus rudes tumulos de granito, as grandes ossadas
dos Ramires Afonsinos. (ICR, p. 250)

2 Aqui 0 pensamento de Le Goff deixa clara a posicdo do historiador frente ao passado: “E verdade que
o historiador parte do presente para apresentar questdes ao passado’ (LE GOFF, 1990, p. 25). Também De
Certeau pensa algo muito préximo: “certamente ndo existem consideracfes, por mais gerais que sgjam, nem
leituras, por mais longe que as entendamos, capazes de apagar a particularidade do lugar de onde eu falo e do
dominio por onde conduzo uma investigagdo. Essa marca € indelével. No discurso onde fago representar as
questdes gerais, essa marca tera a forma do idiotismo: meu dialeto minha ligagdo com um certo lugar” (DE
CERTEAU, 1995, p. 17).
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A paisagem é composta por umaigrejinha no local em que resta parte de um Mosteiro,
onde jaziam certos Ramires Afonsinos. Por conseguinte, os indicios do tempo histérico

concentram-se nesse espaco, integrando, assim, outra forma de cronotopo.

A presenca dos avos de Gongalo € sentida ja no espaco da Torre, pelos seus retratos
espalhados na parede da sala: “a ‘sala velha', toda revestida desses denegridos e tristonhos
retratos de Ramires, que ele desde pequeno chamava as carantonhas dos vovoés® (ICR, p. 253).

Os avos de Gongalo também estdo presentes em Santa Maria de Craquede atraveés de
seus tumul os, porém de forma menos imageética, como é lembrado no encontro com o Sanches
Lucena, que comenta: “além, por trés do moinho, passa a estrada de Santa Maria de Craguede.
S0 os tumulos dos seus antepassados...” (ICR, p. 275).

Ou ainda em carta convite de Maria Mendonca a Gongal o:

tencionamos [Maria Mendonga e Ana Lucena] no domingo visitar
Santa Maria de Craquede, onde estdo os timulos dos antigos tios
Ramires. Que impressdo me vai fazer!... Mas, ao que parece, além dos
timulos do claustro, h& outros, ainda mais antigos, que foram
arrombados no tempo dos Franceses, e que ficam num subterraneo,
onde se ndo pode entrar sem licenca e sem que tragam a chave. Peco
pois, querido Primo, que dé as suas ordens para que no domingo
possamos descer ao subterréneo, que todos afiancam muito
interessante, porque ainda lé restam ossos e armas (ICR, p. 365).

Esses timul os conformam a presenca dos Ramires na Capela, configurando um espaco
da lembranga, o0 que, por vezes, simboliza o apagamento do passado, que tantas vezes parece
presente no romance. O subterréneo, referido por Maria Mendonga, ndo € apresentado no
romance, portanto permanece ignorado, diferentemente de certas partes da Torre, que séo

apresentadas pouco a pouco.

Nessa visita, proposta pela prima de Goncalo, 0 narrador da a conhecer com mais
detalhes 0 espaco, inclusive com a data da destruicdo do mosteiro. Nessa descricdo € possivel
se ter a devida amplitude da condensagcdo do tempo nesse espaco. Assim, a primeira
impressdo que é dada de Santa Maria do Craguede é de fora, como pode ser percebido no
trecho a seguir, que narra a aproximagdo de Gongalo:

a estrada real de Oliveira costeia ai 0 antigo adro do mosteiro de
Craguede, queimado pelo fogo do céu, naguela irada tempestade que
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chamam de S. Sebastido, e que aterrou Portugal em 1616. Uma erva
agora afombra o chdo, crescida e verde, entre 0os poderosos troncos
dos castanheiros velhissimos. A igrgjinha nova aveja, bem caiada, a0
fundo da ramaria; e, ligada a ela por um muro esbrechado que densa
hera veste, tomando todo o lado nascente do Terreiro — sobe, enche
ainda magnificamente o céu lustroso, a fachada da igreja do vetusto
mosteiro, suavemente amarelecida e brunida pel os tempos, com o seu
imenso portal sem portas, a rosécea desmantelada, e esvaziados 0s
nichos de enterramento, onde outrora se estiracavam as imagens dos
fundadores, Fréilas Ramires e a sua mulher Estevaninha, Condessa de
Orgaz, por alcunha a Queixa-perra (ICR, pp. 371-372).

Nessa descricéo ocorre a localizacdo do adro do mosteiro, bem como a data de sua
destruicéo (1616); o terreno onde ele ficavafoi tomado pela erva e castanheiros, dando aideia
da passagem do tempo. H& também a contraposi¢éo entre a igrejinha nova e a igreja vestusta
do mosteiro, mostrando a presenca histérica desta, com seus nichos vazios, frente a presenca

fisicadaguela.

A presenca dos fundadores (Fréilas Ramires e Estevaninha, Condessa de Orgaz, por
alcunha a Queixa-perra) se da pela auséncia, como se pode notar quando o narrador cita 0s
nichos vazios, onde antes estavam suas imagens. As referéncias temporais nesse espago estéo
presentes de forma analoga as da Torre, porém destaca-se 0 vazio como forma de exp6-las,

lembrando — por mais paradoxal que sgja— 0 esguecimento.

Em outro momento da visita a Santa Maria de Craquede, o claustro € descrito, em
longo trecho do romance, em seus pormenores, quando Gongcalo adentra no ambiente, que

desde pequeno ndo via:

transpOs o portal, atravessou 0 espago descoberto que fora a nave —
atulhado de calica, de cacos, de pedras despegadas da abGbada e
afogadas nas ervas bravas. E pela brecha dum muro a que ainda se
amparava um pedaco de altar penetrou na silenciosa crasta Afonsina.
SO dela restam duas arcadas em angulo, atarracadas sobre rudes
pilares, lgeadas de poderosas lges puidas, que nessa manhd o
sacristdo cuidadosamente varrera. E contra 0 muro, onde rijas
nervuras desenham outros arcos, avultam os sete imensos tumulos dos
antiqliissmos Ramires, denegridos, lisos, sem um lavor, como toscas
arcas de granito, alguns pesadamente encravados no lgedo, outros
pousando sobre bolas que os séculos lascaram. Gongalo seguia um
carreiro de tijolo, rente aos arcos, recordando quando ele outrora e
Gracinha pulavam ruidosamente por sobre essas campas, enquanto no
patio do claustro, entre as pilastras tombadas e a verdura das ruinas, a
boa miss Rhodes, agachada, procurava florinhas silvestres. Na
abobada, sobre o mais vasto timulo, la negrejava chumbada a espada,
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a famosa espada, com a sua corrente de ferro pendendo do punho, a
folha roida pela ferrugem das longas idades. Sobre outro 1a ardia a
l&mpada, a estranha l&ampada mourisca, que ndo se apagara desde a
tarde remota em que algum monge, com uma tocha de saimento,
silenciosamente a acendera (ICR, p. 379).

As marcas do tempo estdo dispostas no espaco, assim, percebe-se aindicacdo da época
Afonsina pela crasta em ruinas. Outro periodo, com a duragdo longa, € indicado quando se
comenta sobre os timulos que, mesmo sem ter as inscrigdes — como questionado a seguir:
“gue Ramires jazeriam nesses cofres de granito, a que o0 tempo raspara as inscrigoes e as
datas, para que nelas toda a Histéria se sumisse, e mais escuramente se volvessem em leve po
sem nome, agueles homens de orgulho e de forga?...” (ICR, p. 379) —, trazem no granito a
presenca temporal juntamente com o esquecimento. Mais recente é a lembranca de Gongalo
dos passeios que fazia com sua irmd, Gracinha, e Miss Rhodes, marcada pelo advérbio
outrora. Também o mesmo dia da visita, de manhg, o tempo € marcado pela observacdo de

que o sacristdo havia varrido o lugar, demonstrando, assim, a modificagdo mais recente do

€spaco.

E certamente desse modo que espago e tempo se condensam a ponto de ser possivel
entrever partes da Historia em seus recantos, de olhar através dos fragmentos do prédio com a

ajuda da memaria do protagonista.

Aindavale lembrar que os timulos ndo possuem identificacdo, dando a condicdo para

que a Histdria sumisse, ou para certo esquecimento, que pode ser preenchido, como o €, e
pode ser percebido nalenda contada em dado momento e reproduzida a seguir:

na ponta do claustro, era o timulo aberto, e ao lado, derrubada em

dois pedacos, a tampa que 0 esqueleto de Lopo Ramires arrombara

para correr as Navas de Tolosa e bater os cinco Rel's mouros. Gongalo

espreitou para dentro, curiosamente. A um canto da funda arca

alvejava um montdo de 0ssos, limpos e bem arrumados! Esguecera o

velho Lopo, na sua pressa herdica, esses poucos 0ssos, j& despegados
do seu esqueleto?... (ICR, pp. 379-380)

Dessa forma, a falta de identificacdo nos tumulos fazia com que a Historia fosse
esquecida, dando margem a criacdo de uma lenda, que beira o absurdo, que fica mais patente

quando ridicul arizada pelo narrador.
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A presenca desses cronotopos em A llustre Casa de Ramires ocorre justamente para
chamar a atencdo ao passado, pois como apontado por Bakhtin, referindo-se acerca do
cronotopo de Castelo, e que pode ser estendida aos dois tratados aqui:

0 castel o esta repleto de tempo, que por sinal é histdrico. O castelo €0
lugar onde vivem os senhores feudais (por conseguinte, também as
figuras historicas do passado), as marcas dos séculos e das geractes
estdo depositadas sobre varias partes do edificio, no mobiliério, nas
armas, na galeria de retratos dos ancestrais, nos arquivos de familia,
nas relagbes humanas especificas da sucessdo dinastica, da
transmissdo de direitos hereditarios. Enfim, as lendas e as tradicdes

revivem, pelas recordagdes dos acontecimentos passados, todos o0s
recantos do castelo e das cercanias. (2002, pp. 353-354)

N&o sO o cronotopo do castelo, representado no romance pela Torre, mas também o
cronotopo de Santa Maria de Craquede, apontam para o passado, pois torna-se facil verificar
gue os elementos comentados pelo tedrico russo estdo presentes também neste. No se trata
do mesmo cronotopo, porém trazem em s indicios temporais muito proximos. Assim, o
tempo historico contido no espaco do romance — essencialmente a Torre — produz a
intensidade do contraste entre 0 passado heréico da familia Ramires e seu Ultimo
representante, Gongalo.

Os cronotopos, apresentados aqui, auxiliam a entender a ideia de Historia em Eca de
Queirés, pois, segundo Bakhtin, “todos os elementos abstratos do romance — as

generalizacOes filosoficas e sociais, as idéias, as andlises das causas e dos efeitos — gravitam

ao redor do cronotopo, gragas ao qual se enchem de carne e sangue” (2002, p. 356, grifo
meu).

Nessa perspectiva, o valor seméantico, que o cronotopo ganha no romance, servira para
a concatenacdo da ideia de Histéria, pois sua organizacdo guarda o sentido abstrato do
romance. Como fica claro nas representacdes do esquecimento nos trechos em que a presenca
se da pela auséncia, configurando a nocdo de que a Histéria pode ser falha, ou na
impossibilidade de apreensao do todo. O que se apresentou na andlise desses cronotopos foi a
presenca incondiciona do lembrar e do esquecer, pois ab mesmo tempo que o castelo possui
em seus espacos 0 tempo concentrado, demonstra, também, a perda de certos indicios,

apagados pelo tempo.
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2.4. ASVOZES

As vozes presentes no romance compdem o sentido do préprio romance. Como pode
ser observado na citagéo posterior de Alvaro Pina que da o alcance e aimportancia das vozes,
pois como ele aponta “no romance, o discurso de Gongalo, enunciado complexo que se
integra num enunciado mais amplo em unidade e contradi¢cdo com outros enunciados, traduz e
aprecia, antes de mais e acima de tudo, uma experiéncia social estreita’ (1983, p. 68). Assim,
o romance ganha forma pelo discurso concorrente dos personagens, dando configuracdo a
complexidade do protagonista que se ople e aceita o discurso aheio.

Acerca da interacdo dos personagens no romance, essencialmente em Dostoiévski,
Bakhtin comenta que seus personagens principais “sdo, em realidade, ndo apenas objetos do
discurso do autor mas os proprios sujeitos desse discurso diretamente significante” (1997, p.
4). Com isso as vozes no romance “ndo se fecham nem sdo surdas umas as outras. Elas
sempre se escutam mutuamente, respondem umas as outras e se refletem reciprocamente’
(1997, p. 75). Assim, o personagem ganha sentido como conformador do mundo, pois “néo
importa 0 que a sua personagem € no mundo mas, acima de tudo, o que o mundo é para a

personagem e 0 que elaé parasi mesma’ (1997, p. 46).

Em A llustre Casa de Ramires, seguindo o enunciado de Bakhtin, o mundo é formado
pelas vozes dissonantes e consoantes a do protagonista, Gongcalo Mendes Ramires. Esse
romance néo traz em s exatamente a mesma forma do romance polifénico, mas aguns
indicios dao a entender que a forma do romance coadune com certas observagdes do tedrico

russo.
Esses indicios seréo verificados na analise das seguintes vozes:
1. Gongcalo Mendes Ramires (o Caso do Casco);
2. O Fado dos Ramires (composto pelo Videirinha com gjuda do Padre Soeiro);

3. E Jodo Gouveia (personagem que faz ainterpretacéo de Gongal o=Portugal).



2.4.1. GONCALO MENDES RAMIRES

Em primeiro lugar, avoz e as interpretacdes de Gongal o estdo presentes em quase todo
0 romance; € o personagem que mais interage em didlogos. Porém, a andlise se pautara nos
dados sobre 0 caso do Casco — caso do arrendamento das terras, que é representativo da

postura de Gongalo.

Esse evento é comentado por Maia de Cruz gque vé nele “o caréter contraditério das
relacdes de Gongalo com os pobres’ e que “chega ao paroxismo no episodio de arrendamento
das terras proximas a Torre, com resultados duros para o lado do mais fraco, o do lavrador
José Casco dos Bravais’ (in: BERRINI, 2000, p. 146). Por conseguinte, o carater
contraditério do fidalgo sera demonstrado pelas diversas versdes que essa historia ganha

quando é contada e ampliada pel o protagonista ao longo do romance.

O episodio iniciase com a expulsdo do antigo arrendatério, o Relho, que havia
causado desavenca, apedrejando as vidracas da Torre e agredindo a Rosa, criada de Gongalo.
Apbs aretirada da familia do Relho, o antigo arrendatério, aparece imediatamente

um lavrador dos Bravais, 0 José Casco, respeitado em toda a freguesia
pela sua seriedade e forca espantosa, propondo ao Fidalgo arrendar a
Torre. Gongalo Mendes Ramires porém, j& desde a morte do pai,
decidira elevar a renda a novecentos e cinqienta mil réis. — e o Casco
desceu as escadas, de cabeca descaida. Voltou logo ao outro dia,
repercorreu miudamente toda a quinta, esfarelou a terra entre os
dedos, esquadrinhou o curral e a adega, contou as oliveiras e as cepas.
e num esforco, em que lhe arfaram todas as costelas, ofereceu
novecentos e dez mil réis! Gongalo ndo cedia, certo da sua equiidade.
O José Casco voltou ainda com a mulher; depois, num domingo, com
a mulher e um compadre, — e era um cogar lento do queixo rapado,
umas voltas desconfiadas em torno da eira e da horta, umas demoras
sumidas dentro da tulha, que tornavam aguela manhd de junho
intoleravelmente longa ao Fidalgo, sentado num banco de pedra do
jardim, debaixo duma mimosa, com a Gazeta do Povo. Quando o
Casco, pdlido, Ihe veio oferecer novecentos e trinta mil réis — Gongalo
Mendes Ramires arremessou o jornal, declarou gque ia ele, por a sua
conta, amanhar a propriedade, mostrar 0 que era um torréo rico,
tratado pelo saber moderno, com fosfatos, com maquinas! O homem
de Bravais, entdo, arrancou um fundo suspiro, aceitou os novecentos e
cingienta mil réis. A maneira antiga o Fidalgo apertou a mdo ao
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lavrador — que entrou na cozinha a enxugar um largo copo de vinho,
esponjando na testa, nas cordoveias rijas do pescogo, o suor ansiado
gue o dagava (ICR, p. 234).

Nessa narrativa, fica clara a negociagéo e o acordo sobre o arrendamento das terras da
Torre pelo Casco. Também fica clara a diferenciacdo entre o Ocio, destacado por Antonio
Sérgio, pois “Gongalo é um ocioso — durante o tempo da sua vida em que se desenvolve o0
romance, até o dia de Junho em que se embarcou para as Africas’ (1980, p. 78), e nessa cena
tem-se a devida visdo de sua imobilidade; e o trabalho exercido pelo Casco, gque revolve as
terras. avaliando-as, 0 que se percebe ao final da passagem citada, em que o Casco aparece

suado.

O contraste entre os discursos € patente também no momento em que Gongalo quebra
sua palavra ao Casco e fecha contrato com o Pereira. Essa diferenca € composta pela novela
histérica e a narrativa da vida de Gongalo, como aponta Pimpdo: “se repararmos bem,
notaremos os trechos da novela histérica formam com a histéria do proprio Gongalo absoluto
contraste” (1972, p. 542).

Por suavez, Carlos Reis analisa da seguinte maneira 0 mesmo episodio:

gue as observactes por ambos emitidas pecam por se resumirem ao
ambito da histéria, ndo atentando devidamente nas caracteristicas do
discurso que a veicula. Efectivamente, somos de opinido de que,
guando o herdi da diegese arrenda a Torre ao Pereira e quebra o
compromisso com o Casco [(ICR, p. 258-263)] (logo depois de ter
relatado a decidida afirmacéo de lealdade de Tructesindo Ramires),
guando se acobarda perante o valentdo de Nacgjas, ho mesmo local
em que Lourenco Ramires combatera rijamente [(ICR, pp. 300-304)],
guando se prepara para uma despreocupada comesaina com os amigos
[(ICR, pp. 337-339)] (depois de ter narrado os trabal hosos cuidados da
defesa contra o bastardo) e quando ndo se atreve a castigar a ousadia
de André [(ICR, pp. 387-393)] (logo a seguir a vigorosa promessa de
vinganga pronunciada por Tructesindo Ramires), € a vigéncia da
perspectiva de Gongalo que, para além de manifestar uma personagem
actuante na historia, confere as referidas situagdes um insofismavel
carécter de fidedignidade. (1975, p. 371)

A perspectiva de Gongalo € formada através de trés instancias. Dessa forma, no
momento em que quebra a sua promessa com 0 Casco e arrenda as suas terras ao Pereira, ele

faz emergir no leitor areferéncia de trés situagoes diferentes:
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e A primeirasituacéo € marcada pelo contrato verbal firmado com o Casco.

e A segunda situacdo € representada pela Novela Historica, que também faz parte
do escopo da voz de Gongalo, em que Tructesindo afirma: “de mal ficarel com

0 Reino e com o Rei, mas de bem com a honrae comigo” (ICR, p. 260).

e A terceira situagcdo se d& pela quebra de promessa, que traz a lembranca do
leitor as anteriores, em que as terras sdo arrendadas ao Pereira ao invés do

Casco, como acordado anteriormente.

O contraste entre a novela historica e 0 acontecimento com o Pereira ocorre devido ao
encadeamento dos enunciados e a oposicdo entre 0s seus conte(dos. 1sso constroi a
contradicdo no discurso de Gongalo, porém ndo se pode perder de vista as intengdes dos
enunciados.

Assim, a novela compreende um enunciado elaborado como forma a dar notoriedade
a0 personagem, enquanto o trato, referente ao arrendamento das terras, ndo tem a mesma
elaboracdo, ocorre sem elementos ensaiados — tendo como referéncia as situacdes do romance
como que vividas, diferente da novela histérica, que, mesmo no romance, ocorre como forma

estruturada — com o intuito de garantir arenda e, mais adiante, alguns votos.

O ato do antepassado, narrado na novela, e o comportamento de Gongalo séo
discrepantes. Portanto, a obra publica, ou por ser publicada, forma a imagem de um homem
honrado conjugado ao espaco e a genealogia da tdo falada Honra de Santa Ireneia, que ao
associar a atitude do personagem historico na novela ao comportamento de Gongalo, cria-se
um falso paralelo, pois enquanto Tructesindo honra sua palavra seu correspondente no século
X1X n& mantém o acordo com o Casco.

Quanto a negociacdo do arrendamento das terras, fica clara a diferenca na forma de
tratamento, que fica patente ja na extensdo das narrativas, ja que a negociacdo com o Casco
ndo chega a uma péagina, enquanto a negociacdo com o Pereira atinge quatro paginas. Além
disso, o primeiro caso é todo enunciado pelo narrador, ao passo que 0 segundo € composto
por didlogos. Assim, se entendermos o narrador com que amalgamado ao protagonista,
interessaria a Gongalo manipular os fatos no caso do Casco e, a0 apresentar 0 encontro com o

67



Pereira, cabe ao narrador intervir o minimo possivel, apagar sua voz, o que da aimpressdo de
veracidade ao relato.

A forma como ambos sdo recebidos por Gongalo deixa clara a disparidade no
tratamento frente a diferenca social, que tem papel importante na mudanca de ideia do fidalgo
a0 arrendar as suas terras. Dessa maneira, o Pereira € descrito como

um lavrador, com casa ha Riosa, chamado Brasileiro por ter herdado
vinte contos de um tio, regatdo no Para. Comprara entdo terras, trazia
arrendada a Cortiga, a falada propriedade dos condes de Monte-Agra,

envergava aos domingos uma sobrecasaca de pano fino, e dispunha de
sessenta votos na Freguesia (ICR, pp, 260-261, grifo meu).

A medida que o Casco é descrito como “um lavrador dos Bravais, o José Casco,
respeitado em toda a freguesia pela sua seriedade e forca espantosa’ (ICR, p. 234, grifo meu).

O Pereira é recebido a mesa de jantar, ao passo que o Casco em nenhuma das suas
passagens € convidado a sentar, ao contrario, Gongalo trata-o com indiferenca, pois no espaco
de tempo em que o Casco examinava a terra e tornava “aguela manha de junho
intoleravelmente longa ao Fidalgo”, ele, Gongalo, ficava “sentado num banco de pedra do
jardim, debaixo duma mimosa, com a Gazeta do Povo” (ICR, p. 234).

Enfim, o negdcio. Apos pechinchar, o Casco aceita 0s novecentos e cinguenta mil réis
para arrendar as terras, Gongalo confirma o trato “a maneira antiga o Fidalgo apertou a méo
ao lavrador” (ICR, p. 234).

Porém, com a visita do Pereira — que oferece “um conto, mesmo um conto e
cinguenta’ (ICR, p. 263) —, faz com que Gongalo — que mesmo tendo afirmado ja ter tratado
“com o Casco, 0 José Casco dos Bravais! Ficamos meio apalavrados, hadias’ (ICR, p. 263) —
quebre o trato e reconte a histéria do Casco da seguinte forma:

— Escute, homem!... Eu ndo contel por mitdo o caso do Casco. Vocé
compreende, sabe como essas coisas passam... O Casco veo,
conversamos; eu pedi novecentos e cinguenta mil réis e porco de
Natal. Primeiramente concordou, que sim; logo adiante emendou, que
n&o... Voltou com o compadre; depois, com a mulher e o compadre, e
o afilhado, e o cdo! Depois s6. Andou por ai pela quinta, a medir, a
cheirar aterra; acho até que a provou. Aquelas rabulices do Casco! ...
Por fim, umatarde, |& gemeu, la aceitou os novecentos e cinqiienta mil
réis, sem porco. Cedi do porco. Aperto de médo, copo de vinho. Ficou

68



de aparecer para combinar, tratar da escritura. N&o o avistel mais, ha
guase duas semanas! Naturalmente ja virou. Ja se arrependeu... Para
resumir, ndo tenho com o Casco contrato firme. Foi uma conversa em
gue apenas estabelecemos, como base, a renda de novecentos e
cinglienta. E eu, que detesto coisas vagas, ja andava pensando em
encontrar melhor homem! (ICR, pp. 263-264).

Ainda, ap6s o pedido de esclarecimento do Pereira, Gongalo insiste:

— Homem, essa perguntal... Pois se eu tivesse confirmado ao Casco
decisivamente a palavra de Gongalo Mendes Ramires, estava agora
aqui a tratar, ou sequer a conversar consigo, Pereira, sobre o
arrendamento da Torre? (ICR, p. 264).

O Pereira concorda e fecha o acordo da mesma forma que o Casco:

Goncgalo, depois de um momento em que pestangou nervosa e
tremulamente, estendeu a méo aberta ao Pereira:
—Toque! Agorasim! Agoraficapalavradadal (ICR, p. 264).
O modo como Gongalo interage, diversamente, com o Casco e 0 Pereira demonstra
gue sua acao, aqui, segue seu interesse — o interesse pelo um conto cento e cingienta e o
interesse pelos sessenta votos. Ainda gque, ao final, o que sela 0 acordo sgfa a mesma agéo: o

aperto de maos.

As relagOes dialOgicas, vistas até aqui, compdem a conduta de Gongalo, e expdem a
forma como seu discurso é construido. Em particular, a forma de seu discurso € composta
pela negacdo. Assim, na mesma pégina do romance, se pode perceber a afirmacéo de que
havia arrendado suas terras ao Casco e sua negagdo. Ou até mesmo em um Unico paragrafo
negar-se a si proprio. Por isso, percebe-se que a conduta de Gongal 0 segue seu interesse e seu

discurso é construido de forma que atodo 0 momento se desdiz.

O encontro posterior com o Casco € marcado pela discusséo sobre 0 arrendamento e a
palavra de Gongalo — que como visto fora dada ao Casco antes de ser dada ao Pereira. Dessa
maneira, 0 Casco cobra a palavra do Fidalgo: “— Temos que eu falei sempre muito claro com

o Fidalgo, e ndo era de para que depois me fatasse apaavra” (ICR, p. 307).

Com a confrontagdo do Casco, Gongalo vé-se obrigado a argumentar, e, como dito

anteriormente, desconversa e nega:
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— Que esta vocé a dizer, Casco? Fatar a palavral em que lhe faltei &
paavra?... Por causa do arrendamento da Torre? Essa € noval Entdo
houve por acaso escritura assinada entre nés? Vocé ndo voltou, ndo
apareceu... (ICR, p. 307)

E importante ressaltar que a cobranca do Casco ndo versa sobre o arrendamento em si,
mas sobre a palavra dada. Ao que Gongalo responde, desviando o0 assunto e apresentando o
argumento do documento escrito.

Esse caso é seguido de uma ameaga feita pelo Casco a Gongalo. E necessério ressaltar
passagem, pois € justamente ela que o protagonistairarecontar, amplificando-a. Assim, 0

fato ocorre da seguinte forma:

entdo de repente o Casco cresceu todo, no solitario caminho, negro e
ato como um pinheiro, num furor que lhe esbugalhava os olhos
esbraseados, quase sangrentos:

— Pois o Fidalgo ainda me ameaca com a justical... Pois ainda por
cima de me fazer maroteira me ameaca com a cadeial ... Entdo, com
os diabos! primeiro que entre na cadeia lhe hei-de eu esmigalhar esses
0ssos! ...

Erguera o cgado... — Mas, hum lampejo de razdo e respeito, ainda
gritou, com a cabeca atremer paratras, através dos dentes cerrados:

— Fuja, Fidalgo, que me perco!... Fujaque o mato e me perco!
Gongcalo Mendes Ramires correu a cancela entalada nos velhos
umbrais de granito, pulou por sobre as tdbuas mal pregadas, enfiou
pela latada que orla 0 muro, numa carreira furiosa de |lebre acossadal

(ICR, p. 308, grifo meu)

A cena € construida plasticamente e apresenta o agigantamento do Casco frente a
Goncgalo gque se acovarda. Aqui ndo importa o dinheiro, pois o lavrador, que ja havia sido
apresentado como forte, pde o fidalgo a correr como uma lebre acossada. Porém, mais
adiante, usando de sua influéncia politica, o protagonista manda prendé-lo, e ainda faz com
que o Casco peca perddo. E, justamente esse perddo, que rebaixa o lavrador, € entendido por
Maia da Cruz como

a imagem do pobre homem suplicante, vergado pelo castigo e pela
dor, a oferecer-lhe a prépria vida em nome de sua gratiddo, homem a
guem ele faltara com a palavra, aguca no Fidalgo da Torre o empenho
de manipulagdo do sentimento popular em proveito préprio. E, em
momentos como este, a generosidade de Gongal o esfuma-se diante de

uma ambicdo que desvela toda a forca de uma desfacatez de classe.
(in: BERRINI, 2000, p. 148, grifo meu)
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A idela de desfacatez de classe expressa muito bem o comportamento de Gongalo, que

usa o acontecimento, em que se acovarda, como uma agressao fortuita.

A forma dessa desfacatez transparece na informagdo passada pelo Fidalgo cada vez
que amplia a histéria do ataque do Casco. Pois € ai que o protagonista consegue abafar a sua

quebrade palavra, que ndo seriabem vista pelos el eitores.

A primeira versao da histéria saida da boca de Gongalo, logo ao chegar a Torre, versa
0 seguinte:
— Entéo, que sarau é este? Vaocés ndo me ouviram chamar?... Pois
encontrei 1a embaixo, ao pé do pinheiral, um bébedo, que me néo
conheceu, veio para mim com uma foice!... Felizmente levava a
bengala. E chamo, grito... Qual! Tudo aqui de palestra, e a cela a

cozer! Que desaforo! QOutra vez que suceda, todos para a rua... E
guem resmungar, a cacete! (ICR, p. 309, grifo do autor)

Perceba o itdlico do autor, que ressdta a ateracdo da arma, 0 cgado pela foice.
Também, o nome do Casco € ocultado, ja que Gongalo diz ter sido atacado por um bébedo.
Também, ha de se notar a utilizacdo da autoridade de patréo ao ameacar os empregados com a

expulsdo, além da agressao.

A segunda versdo € guase uma continuacdo da primeira, pois se encontra em seu

seguimento, porém é comentado somente ao Bento, criado do fidalgo:

— Hein, que te parece? Se ndo é a minha audécia, 0 homem
positivamente me ferraum tiro de espingardal!

O Bento, que quase se babava, com o jarro esquecido de pingar no
tapete, pestanegjou, confuso, mais aténito:

—Maso Sr. Dr. disse que eraumafoicel

Gongalo bateu o pé, impaciente:

— Correu para mim com uma foice. Mas vinha atrés do carro... E no
carro trazia uma espingarda... Enfim estou agui vivo, na Torre, por
mercé de Deus. E também porque felizmente, nestes casos, ndo me
faltadecisdo! (ICR, p 310, grifo do autor)

Nessa versdo, aém do itdico que destaca outra alteracdo, ou inclusdo, da arma
(cajado>foice>espingarda), também se tem o algcamento da fuga ao nivel de audacia, de feito
herGico. Assim, a histéria comega a ganhar o contorno necess&rio para que Gongalo garanta

seu renome como homem de bem, que contribuira para sua elei¢éo. Nesse trecho, também se
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percebe que o protagonista usa de sua autoridade, frente ao criado, para contar a histéria e
fazé-1o aceitar a mudanca-inclusdo da espingarda.

A terceiraversdo € contada para 0 Gouveia e vem comentada pel o narrador:

e aldravou [Goncalo] a aventura do Casco, com tragos mais pesados
gue a enegreciam. Durante semanas, aferradamente, esse fatal Casco o
torturava para lhe arrendar a Torre. Mas ele tratara com o Pereira, 0
Pereira Brasileiro, por uma renda esplendidamente superior & que o
Casco oferecia a gemer. Desde entéo o Casco rugia, ameacava, por
todas as tabernas da Freguesia. E, nessa tarde, surde duma azinhaga,
rompe para ele, de varapau erguido! Mercé de Deus, |14 se defendera,
|4 sacudira o bruto, com a bengala. Mas agora, sobre 0 seu sossego,
sobre a sua vida, pairava a afronta daguele cgjado. E, se 0 assalto se
renovasse, ele varava 0 Casco com uma bala, como um bicho
montés... Urgia pois que 0 amigo Gouveia chamasse o homem, o
repreendesse rijamente, 0 entaipasse mesmo por algumas horas na
cadeia... (ICR, p. 317, grifo meu).

Nesse relato, iniciado pelo comentario esclarecedor do narrador, Gongalo, ao contrario
das outras duas versdes, ndo modifica a arma, mantém a do fato, mas prop&e gque sacudira o
Casco, quando na verdade fugira. Também inclui ameacas ditas algures pelo lavrador. E,
ainda, afirma ndo querer prender o Casco por covardia, mas por anseio de feri-lo, de vara-lo
com uma bala. A¢do mantida pelo Fidalgo na ultima versdo, no momento em gque 0 Casco vai
pedir perdao:

— Ai, meu Fidalgo, perdoe por quem €' Perdoe, que eu nem lhe sei
pedir perdao!

Goncgalo atalhou o homem, com generosidade e dogura. Ele bem o
avisaral Nada se emenda, a gritar, com o pau acado...

— E olhe, Casco! Quando vocé me saiu ao pinhal eu levava um
revélver na algibeira... Trago sempre um revolver. Desde que uma
noite em Coimbra, no Choupal, dois bébados me assataram, ando
sempre a cautela com o revélver... Pense vocé agora que desgraca se
tiro o revolver, se desfecho!... Que desgraca, hein?... Felizmente,
num relance, pensel que me perdia, que 0 matava, e fugi. Foi por isso,
para ndo desfechar o revélver... Enfim tudo passou. E eu ndo sou
homem de rancores, ja esqueci. Contanto que vocé, agora sossegado e
No Seu juizo, esgueca também. (ICR, pp. 360-361)

Aqui é possivel perceber como o discurso do Casco no momento do ataque — Fuja,
Fidalgo, que me perco!... Fuja que o mato e me perco! — passa a ser argumento de Gongalo,
apos este ter manipulado a situagcdo em seu favor. Também € importante destacar como o

protagonista inverte as posi¢oes usando o seu discurso marcado pela sua posicdo social.
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Portanto, nédo é de se estranhar a falta de palavras no momento em que o Casco vai
pedir perddo, j& que, em principio, a causa do conflito fora Gongalo quebrar 0 acordo quanto

a0 arrendamento das terrasda Torre.

Dessa forma, vé-se aqui como o discurso do protagonista € construido dependente de
seu interesse. Portanto, um arrendamento mais lucrativo, manutencéo da reputacéo, ganho de

votos, essas trés vantagens regem o discurso de Gongalo com relagéo a histéria do Casco.

Assim, do mesmo modo que usa 0 seu discurso oral para manter o status também usa

0 escrito. Por isso, em dado momento do romance afirma que
ndo lhe convinha perder a aparicdo da Novela em t&o proveitoso
momento, nas vésperas da sua chegada a Lisboa, quando para a sua

influéncia Politica e para o prestigio socia necessitava desse brilho.
(ICR, p. 380)

Isso confirma o interesse pelo prestigio que a escritura do romance guardava no seu
ambito, e, por ser produzido com esse interesse, demonstra o enfoque parcia e, como visto no

caso do Casco, interesseiro, se é possivel fazer esse paralelo.

2.4.2. O FADO DOS RAMIRES

A proposta de trabalhar o Fado dos Ramires na parte sobre as vozes — mesmo que este
tenha uma fungdo muito proxima da dos documentos — ocorre pelo simples motivo de que o
Fado surge no romance verbalizado, pertencendo, portanto, a forma dialégica do romance, ou,
para ser mais claro, a diferenca proeminente é que o fado € apresentado na forma oral e os
documentos sdo apresentados na forma escrita, formando dissonancia entre um e outro, ja que
aforma ora tende a efemeridade do discurso localizado, enquanto a forma escrita surge como
apermanéncia do discurso através da materialidade do livro.

Dessa maneira, o fado ganha estatuto de voz popular, guando cantado pelo Videirinha,
compositor dos versos, que € auxiliado pelo Padre Soeiro, como descrito pelo narrador:

era a sua famosa cantiga, 0 Fado dos Ramires, ros&rio de herdicas
Quadras celebrando as Lendas da Casa ilustre — que ele desde meses
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apurava e completava, gudado na terna tarefa pelo saber do velho
Padre Soeiro, capeldo e arquivistada Torre (ICR, p. 252).

E importante ndo perder de vista ainfluéncia que o Fado tem na composi¢&o da novela
histérica de Gongalo, ja que ele funciona como artificio mneménico da heroicidade dos
Ramires durante o romance. Além da inclusio do discurso dominante, ja que o Padre Soeiro,

capel & e arquivistada Torre, é quem passa as informagdes para a composi ¢ao dos versos.

O Fado dos Ramires aparece no romance através de fragmentos de seus versos,
cantados pelo Viderinha, e de alguns comentérios, tecidos pelo narrador ou pelos
personagens. Assim, ndo € possivel recompor toda a sua letra, porém, seus fragmentos e 0s

comentarios demonstram o devido teor de seu contetido e sua fungéo.

A partir dessas aparicoes sera feita a reconstituicdo da letra do fado, organizando os
fragmentos e comentarios surgidos ao longo do romance, e, posteriormente, sera feita a

andlise de sua contribuicéo e sua funcédo no entendimento daideia de Historia

Assim sendo, a primeira aparicdo do Fado se d& quando seus versos, entoados pelo
Videirinha, surgem descrevendo a Torre de Santa Ireneia, coOmo se pode ver a seguir:

Quem te vera sem que estremega,
Torre de Santa Irenei g,

Assim toda negra e calada,

Por noitesde luacheia...

Ai! Assim calada, téo negra,

Torre de Santalreneia (ICR, p. 252)

A esses versos, apos uma peguena pausa, seguem outros que continuam a descri ¢éo:

Ai! Af estés, forte e soberba,

Com uma histéria em cada ameia,
Torre mais velhague o reino,

Torre de Santalreneid ... (ICR, p. 252)

Ainda o narrador comenta gque “comecara a quadra a Muncio Ramires, Dente de

Lobo” (ICR, p. 252), mas essa quadra ndo € transcrita nem comentada, mas em outro
momento surge um comentéario do narrador sobre os feitos de um dos avoengos de Gongal o:

a guadra de Gutierres Ramires, na Paestina, sobre o monte das

Oliveiras, a porta da sua tenda, diante dos Bares que aclamavam com
as espadas nuas, recusando o Ducado de Galileia e o senhorio das
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Terras de Além-Jorddo. — Que ndo podia, em verdade, aceitar terra,
mesmo Santa, mesmo a Galileia...

Quem jatinhaem Portugal
Terrasde Santalreneial (ICR, pp. 252-253)

Esse trecho do fado recebe o seguinte comentario de Gongalo: “— Boa piadal”, o que
mostra o fundo ficticio da histéria. A essa continua “outra nova [quadra], trabalhada nessa
semana — a do saimento de Aldoga Ramires, Santa Aldoga, trazida do mosteiro de Arouca ao
solar de Treixedo, sobre 0 almadrague em que morrera aos ombros de quatro Reis!” (ICR, p.

253). Que recebe outro comentario jocoso de Gongalo: “— Bravo! — gritou o Fidalgo
pendurado da varanda. — Essa é famosa, oh Videirinhal Mas ai h4 Reis demais... Quatro
Reis!” (ICR, p. 253). Confirmando aintencdo amplificadora do compositor, e de seu cimplice

— Padre Soeiro —, segundo a visdo de Gongalo.

Ainda nesta cena, segue a quadra sobre aguele “terrivel Lopo Ramires que, morto, se
erguera da sua campa no Mosteiro de Craquede, montara um ginete morto, e toda a noite

galopara através da Espanha para se bater nas Navas de Tolosal”, finalizando com o verso:

Lapassaanegrafigura... (ICR, p. 253)

Essa lenda era abominada por Gongalo, que se despede de Videirinha, mas ouve ao
longe a Ultima quadra dessa cena do romance,
Ai! lanagrande batalha...
El-Rei Dom Sebasti&o. ..

O mais mogo dos Ramires
que erapgjem do guido... (ICR, p. 253)

Nesse trecho do romance € possivel notar que o Fado traz em seu contelido as histérias
fantasticas conjugadas aos fatos historicos, 0 que é satirizado pelo préprio Gongalo. 1sso
demonstra o descrédito de alguns feitos contados sobre os Ramires, mas ndo os descarta do

conhecimento comum, o0 que aguda a formar a imagem publica da familia e

consequentemente, de Gongalo.

Em outra cena, de uma reuni&o em casa de Barrolo, o Fado ressurge nas maos e navoz

de Gongalo, que antes de comecar dirige a palavra a suairma, Gracinha, que estava sentada ao
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piano: “— Tu ndo déas conta desse lindo fado, raparigal Deixa, que eu te cante uma quadra, a
boamodado Videirinha...” (ICR, p. 299).

Porém, Gongalo também ndo da conta de tocar o Fado, j& que “entoou versos, ao
acaso, num esforgo esganicado”, como descrito pelo narrador:
Oranagrande batalha,
Quatro Ramiresvalentes...” (ICR, p. 299, grifo meu).
Esses versos, ao que parece, ndo configuram, exatamente, uma narrativa, mas trazem
em sua enunciagdo palavras-chave sempre ligadas a familia Ramires: grande batalha e
valentes. Estas sdo formadoras do mito dos Ramires, que garante a manutencdo do poder e

riqueza na mao de certa aristocracia rura ligada a historia guerreira, da qual Gongalo faz

parte.

Também na cena em que os amigos de Gongalo o parabenizam por motivo de seu
aceite em concorrer a Deputado por Vila-Clara, o Fado dos Ramires aparece com a entrada
dos amigos em cena, dando felicitagdes ao Fidalgo:

Ora, quem te vé solitaria,
Torre de Santa Ireneia... (ICR, p. 338)

A0 meio da cena o Fado reaparece para contar a historia que

eram as quadras preferidas do Fidalgo, as quadras em que o grande
avo Rui Ramires, sulcando os mares de Mascate numa urca, encontra
trés fortes naus inglesas, e, do alto do seu castelo de proa, vestido de
gra vermelha, com a médo no cinto de anta tauxiado de ouro e pedras,
soberbamente as intima a que se rendam. ..

Todo alegre, améo no cinto,

Junto da Signa Real,

Gritando as naus —“ Amainai

Por El-Rei de Portugal...” (ICR, pp. 338-339)

Aqui, vale apenaressaltar que alguns fatos mencionados no romance — na narrativa da
vida de Gongalo — fazem referéncia ao Ultimatum inglés de 1890, como é o caso da venda de
Lourengo Marques aos ingleses — que, de certa forma, ird culminar no Ultimatum. Essas
referéncias levaram Medina a afirmar que

76



o livro [A llustre Casa de Ramires] acaba por tratar da actualidade
imediata que o rodeava, ou sga, as guerras africanas durante o
ministério regenerador Hintze\Franco (1893-1898). Em resumo, o
romance, publicado em volume em 1900, traduz, dum modo patente,
as preocupactes dum periodo histérico definido, aquele que , grosso
modo, vai desde o Ultimatum de 1890 as guerras africanas e a prisdo
de Gungunhana em Dezembro de 1895. (1972, p. 92)

Além de datar a acdo do romance na década de noventa, outro paralelo feito por
Medina é de que a aparéncia de Ernesto de Nacgas, homem que desafia Gongalo, sga
préxima do fisico inglés do que do portugués, o que faria, decerto, alusdo ao Ultimatum.
Com isso, a preferéncia de Gongalo pela histéria de um parente seu desafiar os ingleses da a
impressdo de servir, como em outras passagens, de alusdo ao conflito entre as duas patrias na
ultima década do século XIX.

Retomando, a forma como é finalizada a cena mantém a ideia de heroicidade dos
Ramires. Estes versos, providenciamente, cantam:

—VeéehaCasade Ramires,
Honra e flor de Portugal! (ICR, p. 340)

A persisténcia através dos tempos da familia e sua honra, caracteristica principal da
Casa de Ramires, é recorrente em todo o romance, e, insistentemente, cantada no Fado.
Porém, se comparada com os fatos ocorridos no romance, a honra de Gongalo Mendes
Ramires foi posta de lado, visto que ele havia reatado amizade com André Cavaleiro, seu
antigo desafeto,® pois este homem n&do honrara seu compromisso com Gracinha, irma do

protagonista.

Em outros versos do Fado, que celebram a gléria da Casa ilustre, iniciam-se com a
descricdo datéo falada Torre de Santa lreneia:
Quem te vera sem que estremega,

Torre de Santa Ireneia,
Assim téo negra e calada,

% 0Ou como questiona Medina: “seria por acaso que Eca escolheu para inimigo de Gongalo um tipo
fisico que ndo corresponde ao da raga lusitana mas antes aos | ngleses com os quais vinhamos querelando desde o
Ultimatum?’ (MEDINA, 1972, p. 98).

# Este nome era recebido com enorme insatisfacdo por Gongalo, desafeto tdo conhecido que leva o
narrador a comentar o seguinte: “Era sempre a mesma briga, pessoal, furiosa e vaga. Goncgalo clamando que ndo
aludissem diante dele, pelas cinco chagas de Cristo, a esse bandido, esse Sr. Cavaleiro e sobretudo Cavalo,
mand&o burlesco que desorganizava o Distrito!” (ICR, p. 245).
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Por noites de luacheia... (ICR, p. 406)

Apresenta-se 0 cenario, cenario pelo qual passaram diversos Ramires e que sobrevive,

com a corrente caracterizacdo: negra e calada. Com o cenario montado conta-se a historia que
eraa gléria magnifica de Paio Ramires, Mestre do Templo —a quem o
Papa Inocéncio, e a Rainha Branca de Castela, e todos os Principes da

Cristandade suplicam que se arme, e corra em dura pressa, e liberte S.
Luis Rei de Franga, cativo nas terras do Egito...

Que s6 em Paio Ramires

P3e agora 0 mundo esperanca. ..
Quejunte os seus Cavaleiros

E que salve o Rel de Francal

E por este avo tal faganha até Gongalo se interessou — acompanhando
0 canto, num trémul o esganic¢ado, de braco erguido:

Ai, quejunte os seus Cavaleiros
E que sdve o Rei de Francal ... (ICR, p. 406)

Embora S. Luis reamente tenha sido cativo, sua libertacgo ndo foi conseguida através
de batalhas, mas através de um resgate pago pela Ordem Terceira. Isso ocorreu durante a
sétima cruzada (1248-1250), o0 ano mais exato de seu cativeiro € 1250 (Cf. ROUSSET, 1980,
pp. 208-210). Dessa forma, a histéria de Paio Ramires ndo tem um contexto histérico
confiavel, demonstrando o quanto € tendencioso o discurso em favor dos Ramires.

Assim, tanto o discurso do Fado, quanto o comentério do narrador, fazem com que o
leitor receba informagdes precisas, pois inserem alguns nomes referentes a figuras historicas.
Essas referéncias ganham estatuto de verdade historica, o que faz com que a historia pareca
verdadeira. Porém, ndo se pode deixar de notar que a quadra foi trabalhada sobre uma erudita
nota do bom Padre Soeiro (ICR, p. 406), capeldo e arquivista da Torre, portanto interessado

na conservacao do nome dos Ramires.

Deste modo, se 0 acontecimento histérico for tomado como base da criacdo do Fado,
ndo € possivel crer na historia de Paio Ramires, ou, SO € possivel pensar na historia de Paio
Ramires se a investida ndo foi levada a cabo, ou melhor, o parente de Gongalo juntou seus
cavaleiros, mas ndo partiu para o combate, em que libertaria o Rel de Francga. 1sso indica que
o Fado deixa de lado a Histdria para construir aimagem dos Ramires. Assim, oculta o fato de
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gue o rei de Franca foi libertado pelo pagamento de resgate, e apresenta o guntamento de
tropas por Paio Ramires como uma agao heroica.

Nesse momento, a narrativa possui indicios claros de veracidade, como se essa histéria
realmente tivesse acontecido, porém se comparada a versdo corrente na historiografia ela néo

pode ser considerada fidedigna, pois ganha ares de fabula.

O estatuto de Histéria dada ap Fado dos Ramires fica mais claro se for confrontado

com um didogo entre Gongalo e Maria Mendonca:

— Pois essa higtéria eu sei, prima Marial Sei agora pelo Fado dos
Ramires, o fado do Viderinha...

D. Maria Mendonca levantou as compridas m&os aos céus, revoltada
com aguela indiferenca pelas tradicbes herdicas da Casa. Conhecer
somente 0s seus Anais desde que eles andavam repicados num
fado!... O primo Gongalo ndo se envergonhava?

— Mas por que, prima, por qué? O fado do Videirinha est4 fundado em
documentos auténticos que o Padre Soeiro estudou. Todo o recheio
historico foi fornecido pelo Padre Soeiro. O Viderinha sd p6s as
rimas (ICR, p. 374)

Bem se vé ai, que no entendimento de Gongalo o Fado dos Ramires possui um
estatuto proximo ao histérico, a0 menos no momento desta enunciacdo, pois esta
fundamentado nos estudos do Padre Soeiro. Portanto, a intervencéo do Videirinha néo faz
com que a histéria perca seu estatuto de realidade, por mais fantastica que a narrativa pareca.
Note que ha mudanca de opini&o de Gongalo nos comentarios tecidos sobre os trechos do
fado que contam a histéria de Gutierrez Ramires e Aldoga Ramires, e o trecho contado a
Maria Mendonca.

Outro exemplo de versbes amplificadas de um fato € o caso em que Gongalo
desacredita dos causos espalhados pelo povo, que seguindo os indicios deixados no local
contam a historia da coca que o fidalgo dera em Ernesto de Nacgjas. Observe a amplitude

ganha pela facanha:

— E entdo o povo por 14, afaar, aolhar para o sitio?

— Pois o0 povo ndo se arredal E a mostrar 0 sangue, ho chéo, e as
pedras por onde se atirou a égua do Fidalgo... E agora até contam que
foi uma espera, e que desfecharam trés tiros ao Fidalgo, e que depois
adiante no pinhal ainda sataram trés homens mascarados que o
Fidalgo escangahou. ..

— Eisalenda que seforma! —declarou Gongalo (ICR, p. 429).
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Aqui as interpretacdes do povo sobre a surra sdo entendidas como legendérias, pois a

surra em Ernesto de Nacgjas, homem que havia desafiado por duas vezes Gongalo, ganha

detalhes e € amplificada cada vez que € contada. O embate em si € narrado da seguinte forma,

pelo narrador:

entdo erguido [Goncalo] nos estribos, por sobre a imensa mao,
despediu uma vergastada do chicote silvante de cavalo-marinho,
colhendo o latag&o na face, de lado, hum golpe t&o vivo da aresta
aguda gue a orelha pendeu, despegada, num borbotar de sangue. Com
um berro 0 homem recuou, cambaleando. Gongalo galgou sobre ele,
noutro arremesso, com outra fulgurante chicotada, que apanhou pela
boca, Ihe rasgou a boca, decerto Ihe espedacou dentes, o atirou,
urrando, para o chdo. As patas da égua machucavam as grossas coxas
estendidas, — e, debrucado, Gongalo anda vergastou, cortou
desesperadamente face, pescogo, até que o0 corpo jazeu morto, com
jorros de sangue escuro ensopando a camisa (ICR, p. 417).

Logo apos surrar o Vaentdo de Nacegjas, ouve-se um tiro e Gongalo corre atras do

atirador. Entao:

— Ah cdo, ah cdo! — berrava Goncalo. Estonteado, o rapaz tropecara
numa viga solta. Mas ja se endireitava, largava, quando o Fidalgo o
alcancou com uma cutilada do chicote no pescogo, logo alagado de
sangue. Estendendo as méos incertas, ainda cambaleou, abateu,
estalou contra a aresta dum pilar, a cabeca mais sangue jorrou. Entéo
Gongalo, aarquejar deteve a égua (ICR, p. 417).

A amplificacdo do fato, se for comparado aos detalhes da narrativa, se da no nimero

de tiros dados (que na versdo popular sdo trés e na narrativa somente um), no nimero de

homens que saltam para a estrada (trés na versao popular e um na narrativa) e, por ultimo, a

premeditacdo, pois 0 povo fala como se a agdo dos homens fosse planegjada (foi uma espera),

enguanto na narrativa aparenta ser desorganizada.

Ainda histéria da surra ganhara vulto no Fado dos Ramires, que exaltava

[Goncalo] acima dos outros Ramires, da Historia e da Lenda! Pois canta o seguinte:

Os Ramires doutras eras
Venciam com grandes lancas,
Este vence com um chicote,

V ede que estranhas mudancas!

E que os Ramires famosos,
Da passada geracéo,
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Tinham forca nas armas
E este no coracdo! (ICR, p. 432).

Nessas quadras Viderinha ressalta a diferenca entre os antigos Ramires e Gongalo,
chamando a atencdo para a historia do Vaentdo de Nacgjas, insinuada pela presenca do

chicote, citado no terceiro verso.

Dessa forma, quando Videirinha canta sobre a distincdo entre a geracdo passada e
Goncalo, destaca a troca das langas pelo chicote e da forga pelo coragdo. Aqui se tem uma
visdo de Gongalo, que vislumbra a descontinuidade de sua familia, ainda que a caracteristica
de vencedor prevaleca.

A descontinuidade € dada pela perspectiva mais humanizada de Gongalo, sem, no
entanto, perder de vista sua ligacdo com o passado herdico da familia. Assim, a mudanca ndo
se da no modus operandi da classe a qual pertence Gongalo, mas no modo como 0s
privilégios sdo al cangados.

Pois bem, enquanto os Ramires do passado conseguiam seus privilégios através das
batalhas em que participavam, Gongalo garante-os com uma elei¢cdo e alguns subterflgios,

como o caso do Casco.

Algo a se destacar € a proximidade entre Videirinha e Gongalo que faz com que o
protagonista apareca como mais humano no Fado do que seus antepassados, que sdo muito
mais distantes. O contrério do que se vera na perspectiva de Jodo Gouveia, que € mais distante
de Gongal0.”

Dessa forma, o Fado dos Ramires traz uma perspectiva histérica baseada no interesse
de contar as faganhas dos Ramires e ndo em compor uma obra critica, dada a proximidade dos

compositores e do representante da familia.

A idelarecorrente no Fado é a de que a Torre concentra as caracteristicas dos Ramires,
por isso ela €, no momento da narrativa, solitaria como Gongalo — o ultimo dos Ramires —, ela

também serve de base para a histéria da familia.?® Porém, ha a diferenciacio entre Gongalo e

% Cf. nesta tese capitulo sobre Jodo Gouveia.
% Cf. nesta tese capitulo sobre Cronotopo.
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Seus antepassados, pois 0s guerreiros Ramires deram lugar a0 Ramires mais humano:
Goncalo.

Desse ponto de vista, o pensamento de Alvaro Pinafaz sentido, jaque

a verdade da vida no romance de Eca [A llustre Casa de Ramires]
aprofunda-se, assim, com a verdade da necessidade de uma vida mais
humana, com mais largas perspectivas e possibilidades de
desenvolvimento individua e colectivo. (1983, p. 62)

Assim, mesmo que o fado mostre uma visdo redutora da histéria da familia, que &
baseada na consténcia da honra, ela também mostra que uma perspectiva mais préxima néo
permite a criagdo de um herdi, mas de um homem, que, diferentemente de seus antepassados,
tem coracdo. Ainda que use seu nome e posicdo socia para garantir privilégios, como

também € o caso dos compositores do Fado: Padre Soeiro e Videirinha.

2.4.3. JOAO GOUVEIA

A opinido expressa por Jodo Gouveia no fina do romance da forma as diversas
leituras criticas, pois a afirmagéo de que Gongalo lembra Portugal foi entendida como a
explicacdo do romance. Porém, essa afirmagdo, feita pelo personagem, expressa apenas sua a
concepcao pessoa e ndo uma solucdo final para aleitura do romance, por iSso deve ser assim
entendida, como notaram alguns criticos, como é o caso de Antonio Cirurgido, Alvaro Pinae
Jo&o Roberto Maia da Cruz (Cf. CIRURGIAQ, 1969, pp. 144-145; PINA, 1983, p. 63; MAIA
DA CRUZ, in BERRINI, 2000, pp. 153-154).

No final do romance é representada uma cena em que trés opinides sobre Goncalo sdo
expostas. a primeira opinido € expressa pela voz de Titd, a segunda pela de Padre Soeiro, €, a
ultima, pelade Jodo Gouveia

Nessa circunstancia, Titd comenta sobre Gongalo:

— Tem muita ragal — exclamou o Titd, levantando a cabeca. — E é o
gue o salva dos defeitos... Eu sou amigo de Gongao, e dos firmes.

82



Mas ndo escondo, nem a ele... Sobretudo a €l e. Muito |eviano, muito
incoerente... Mastem racaque o salva (ICR, p. 469, grifo meu).

Note-se que a justificativa de Tito, para falar de Gongalo, € a de que eles sdo amigos
dos firmes. Portanto a opinido dele sobre o protagonista € formada pela proximidade. Os
defeitos destacados, nesta fala, séo a leviandade e a incoeréncia, sendo que a qualidade da
raca 0 salva. O comentério de Tito leva a entender Gongalo como uma figura humanizada,
imperfeita, formada por defeitos e qualidades, e constituido por uma inconstancia nas
atitudes.

Por outro lado, a segunda voz, de Padre Soeiro, destaca a bondade como atributo de
Goncalo, respondendo a Tito:

— E a bondade, Sr. Antonio Vilalobos! — atalhou docemente Padre
Soeiro. — A bondade, sobretudo como a do Sr. Gongalo, também
sava... Olhe, as vezes ha um homem muito sério, muito puro, muito
austero, um Catdo que nunca cumpriu sendo o dever e a lei... E
todavia ninguém gosta dele, nem o procura. Por qué? Porque nunca
deu, nunca perdoou, nunca acarinhou, nunca serviu. E ao lado outro
leviano, descuidado, que tem defeitos, que tem culpas, que esqueceu
mesmo o dever, que ofendeu mesmo a lei... Mas qué? E amoréavel,
generoso, dedicado, servical, sempre com uma palavra doce, sempre
com um rasgo carinhoso. .. E por isso todos 0 amam, e ndo sei mesmo,
Deus me perdoe, se Deus também o ndo prefere... (ICR, p. 469).

Padre Soeiro, por meio de comparacdo, expde alguns defeitos de Gongalo, como a
leviandade e a ofensa a lei, porém, para ele, a qualidade principal do protagonista— a bondade
— faz esquecer todos os defeitos, porgque aideia de que todos o amam faz com que Seus erros
sgam postos de lado. Mas a ideia de um homem formado por defeitos e qualidades torna
Goncalo mais humano, deixando complicada a ligacéo aegorica entre Gongalo e Portugal,

feita por Jodo Gouvela.

A terceira, e Ultima, opinido a ser emitida— a mais utilizada para entender o romance —
€ ade Jodo Gouveia, que, como sabido, faz uma interpretacdo alegdrica de Gongalo, como se

vé nas fal as seguintes, que finalizam o romance:

— Pois eu tenho estudado muito 0 nosso amigo Gongalo Mendes. E
sabem vocés, sabe 0 Sr. Padre Soeiro quem ele me lembra?

—Quem?

— Tavez se riam. Mas eu sustento a semelhanca. Aquele todo de
Goncgalo, a fragueza, a docura, a bondade, a imensa bondade, que
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notou o Sr. Padre Soeiro... Os fogachos e entusiasmos, que acabam
em fumo, e juntamente muita persisténcia, muito aferro quando sefila
asuaideia... A generosidade, o dedeixo, a constante trapalhada nos
negocios, e sentimentos de muita honra, uns escrapul 0s, quase pueris,
ndo é verdade?... A imaginacdo que o leva sempre a exagerar até a
mentira, € a0 mesmo tempo um espirito pratico, sempre atento a
realidade Util. A viveza, a facilidade em compreender, em apanhar...
A esperanca constante nalgum milagre, no velho milagre de Ourique,
gue sanara todas as dificuldades... A vaidade, o gosto de se arrebicar,
de luzir, e uma simplicidade t&o grande, que da na rua o brago a um
mendigo... Um fundo de melancolia, apesar de tdo palrador, t&o
socidvel. A desconfianga terrivel de s mesmo, que o acobarda, o
encolhe, até que um dia se decide, e aparece um herdi, que tudo
arrasa... Até aguela antiguidade de raga, agui pegada a sua velha
Torre, ha mil anos... Até agora aquele arranque para a Africa...
Assim todo completo, com o bem, com o0 mal, sabem gquem ele me
lembra?

—Quem??...

— Portugal (ICR, p. 470).

A voz de Jodo Gouveia surge e compde um pensamento analitico sobre Gongalo e,
consequentemente, sobre Portugal, ja que as caracteristicas de um coincidem com a do outro.
Porém, a confissdo de Gouveia expressa 0 seu ponto de vista a sua verdade sobre Gongalo,
mas ndo se pode deixar escapar que sua opinido sobre o protagonista também é uma opini&o
sobre Portugal.

Dessa forma, pode-se pensar que a fala de Jodo Gouveia expressa a ambiguidade
vivida por Portugal no final do século XIX, por isso quando seu discurso exprime o defeito
levantado por Tit6 (leviandade, que aqui aparece da seguinte forma: fogachos e entusiasmos
gue acabam em fumo) e a qualidade admitidamente retirada de Padre Soeiro, ele pode revelar
0 sentimento nacional exacerbado com o Ultimatum. Assim, ab mesmo tempo em que ressalta
0 rebaixamento sentido naquele momento — a constante trapalhada nos negocios ou a
desconfianca de si mesmo, que o acobarda, o encolhe —, também destaca o sentimento de
reerguimento — até que um dia se decide, e aparece como herdi. Porém, é necessario lembrar
aqui, a esperanca como fator presente do cardter de Gongalo/Portugal, esperanca em um

milagre, como milagre historico de Ourique.

Ao que parece, 0 conteido dessa enunciagdo, feita por Jodo Gouveia, pPOSSui
semelhanca com o0 que Eca de Queirds escreve acerca do Ultimatum na Revista de Portugal,

em gue ele assina como Um espectador. Neste artigo o0 escritor portugués comenta como o
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fato de 11 de janeiro de 1890 causou indignacdo por motivo da humilhacéo sofrida, e como

isso poderia despertar Portugal para umanova vida, porém, nada disso aconteceu.

Num livro em que analisa a repercussdo da crise do Ultimatum na intelectualidade
portuguesa, Maria Teresa Pinto Coelho comenta que o discurso jornalistico do periodo fixou-
se “no paradigma apocaliptico, alimentando-se da esperanca messianica de salvagao naciona”
(1996, p. 75). Nota-se no artigo de Eca de Queirds, certa proximidade com essa ideia, pois o
escritor portugués evidencia a perenidade e o fundo ilusério da reacdo portuguesa ao
Ultimatum, como se pode notar no trecho a seguir:

depois do ultimatum de 11 de janeiro e do frémito de indignacéo que
percorreu todo o Pais até as mais obscuras vilas, houve um momento
em gue justificadamente se péde supor que a Nagdo, enfim despertada
do seu sono ou da sua indiferenca, pronta a retomar a posse de si
mesma, e certa de que a vida que vinha levando nestes ultimos vinte
anos a votava irrevogavelmente as humilhagbes e aos desastres,
decidira, num ingente esforco de vontade comecar umavida nova.

N&o escapara, a essa ilusdo cabegas que se prezam de friamente
raciocinadoras. E quem estas linhas escreve, apesar de dois lustros
inteiros de desilusdes, chegou a crer que realmente existia no fundo da
Nac&o, sob sua aparente apatia, uma grande reserva de forca, capaz de
inspirar e de impor, sem resisténcias possivels, uma reorganizagdo
politica e econbmica do Estado.

A ilusdo, como dissemos, em breve se sumiu por esses ares.
(QUEIROS, 1997, Val. I, p. 1513)

A faa de Jodo Gouveia tem certa semelhanca com o inicio desse artigo de Eca de
Queirds, pois na faa do personagem, em dado momento, surge a no¢do de humilhacéo e
renovacao (a desconfianga terrivel de si mesmo, que o acobarda, o encolhe, até que um dia se
decide, e aparece um herdi, que tudo arrasa). Porém, no fim de sua fala Gouveia apresenta
duas figuras — sendo que a primeira € de recorrente insurgéncia no romance e a segunda tem
uma presenca mais discreta —, estas duas figuras s30 a Torre e a Africa. Ambas fazem parte
metonimicamente da histéria de Portugal: a Torre representa a antiguidade e a resisténcia no
territorio pétrio, enquanto a Africa representa, neste momento, as colénias, suas riquezas e
seus prejuizos. Entdo se ambos 0s espacos apontam para 0 passado constante do pais,
significa que o investimento que Gongalo faz em Africa ndo € muito diferente do
investimento que Portuga fez nas colOnias anteriormente. Portanto, se Gongalo investe o
dinheiro das suas terras em territério portugués no cultivo das terras africanas, canaliza o

capital para fora da metropole. Por isso, a opinido de Gouveia parece mais uma critica ao
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coloniadlismo do que uma exaltacdo patridtica, principamente se for contraposto a outro

momento em que O personagem se expressa da seguinte maneira sobre as col 6nias africanas:
0 Sr. Administrador do Concelho afirmou que as consentia e
rasgadamente... Porque também ele, como Governo, venderia
Lourenco Marques, e Mocambique, e toda a Costa Oriental! E as
talhadas! Em leilZo! Ali toda a Africa, posta em praga, apregoada no
Terreiro do Paco! E sabiam os amigos por qué? Pelo sdo principio de
forte administracéo — (estendia o braco, meio acado do banco, como
num Parlamento)... — Pelo sdo principio de que todo o proprietario de
terras distantes, que ndo valorizar por falta de dinheiro ou gente, as
deve vender para consertar 0 seu telhado, estrumar a sua horta, povoar
0 seu curra, fomentar todo o bom torrdo que pisa com os pés... Oraa

Portugal restava toda uma riquissima provincia a amanhar, a regar, a
lavrar, asemear — 0 Alentgjo! (ICR, pp. 243-244)

Assim sendo, a repeticdo histérica do colonialismo permite uma leitura retrospectiva
relevando os erros cometidos, porém a sua insisténcia ndo parece aprovada, levando a
concordar, de certa forma, com a expressdo escolhida por Anténio Sérgio, retirada de
“Guilherme Meister: € preciso cultivar o nosso jardim” (1972, p. 177).

Este romance esta constituido por discursos concorrentes, centrados na interacdo
dialégica entre os personagens. personificadores das ideias. A estruturacdo das relacOes
sociais presentes neste livro apontam para umaideia formada pelo principio de que a Histéria
€ contada pelo vencedor, a0 mesmo tempo em que os perdedores sdo calados. Assim, a
organizacdo social permite a Gongalo compor ndo somente os feitos de seu avd de um ponto

especifico, mas, também suas agdes, sdo entendidas desse mesmo ponto privilegiado.

O que se pode depreender do que foi apresentado neste capitulo é que o discurso
possui diversas formas de organizacéo como foi demonstrado pelo caso do Casco, comentado
na parte sobre Gongcalo Mendes Ramires. No trecho em que se trata do Fado dos Ramires €
possivel perceber como o mito herdico dos Ramires se cristaliza e funciona como inspirador
do discurso ficcional do protagonista. E por ultimo as opinides sobre Gongalo, sem a sua
presenca, demonstram como o discurso se modifica e ganha argumentos quando posto em

forma dial 6gica, formando uma opinido que tenta uma leitura totalizante.
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Contudo, o gue se pode depreender, quanto aideia de Historia, € que para concebé-laé
necessario prestar atencdo ao posicionamento de quem produz o discurso histérico. Isso fica
mais claro quando os discursos sdo contrapostos. Com isso, a Historia torna-se um
emaranhado de vozes inapreensivel em sua totalidade, mas perceptivel em suas
particularidades. Afinal, a histéria de Gongalo ndo € a Histdria de Portugal, mas a de uma
familia, que acaba por expressar um posicionamento em relagdo ao passado nacional, o0 que

implica uma base ideol 6gica.

2.5. DISCURSO E FALSIFICACAO

Antes de tratar dos tragos que remetem efetivamente a ideia de Histéria, optou-se por
uma digressdo para expor um elemento importante: o narrador, ja que este foi apenas
mencionado em alguns poucos momentos, por isso se pretende, aqui, colocar o
posicionamento sobre seu papel na economia da narrativa e sua importancia na constituicao

do entendimento da ideia de Histéria dentro do romance.

Em A llustre Casa de Ramires, o narrador apresenta-se como externo a narrativa,
narrador extradiegético, mas ndo € constituido plenamente de onisciéncia, pois esta colado a

Visdo do protagonista.

O tratamento que o narrador no romance da a Gongalo é caracterizado por certo
laconismo, condizente a sua onisciéncia que é reduzida ao minimo indispensavel (Cf. REIS,
1975, pp. 177 e 180). Ou, mehor dizendo, a condicdo do narrador manifesta-se sub-
repticiamente a existéncia do protagonista, comportando-se quase como mero enunciador da
acdo. O narrador, em alguns momentos da narrativa, intervém de forma mais marcante como é
exemplo 0 caso da apresentacdo da genealogia da familia de Gongalo logo no inicio do
romance, ou a narrativa final, em que o protagonista encontra-se ausente e o narrador

simplesmente enuncia a agao.
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A ligacdo quase simbidtica entre narrador e protagonista demonstra a predominancia
do ponto de vista do narrador ao longo do romance, questdo levantada por Carlos Reis ao
afirmar que

na llustre Casa de Ramires é a perspectiva de Gongalo Mendes
Ramires que comanda a representacdo narrativa ao longo da quase
totalidade do discurso, savo nos limitados segmentos em que

predomina a omnisciéncia do narrador e num Unico momento em que
se instaura a focalizag&o interna de outra personagem. (1975, p. 363)

Para tanto, ha a existéncia de outros narradores — que talvez possam ser chamados de
narradores secundérios — como é o caso de Videirinha com seu fado, Padre Soeiro com suas
histérias e a prima Maria Mendonga com sua carta, fendbmeno destacado por Lélia Parreira
Duarte: “Reduplicam-se em A llustre Casa de Ramires os narradores’ (2006, p. 171), em que
se destacam, além dos citados acima, as cartas das Losadas e o poemeto do Tio Duarte, mas,
além disso, se pode acrescentar as historias duplicadas pelo povo acerca da surra que Gongalo

da em Ernesto de Nacejas.

Assim sendo, este romance traz em S uma estrutura em que 0 aristocrata esta
representado de forma centralizada, dominando a narrativa. O interessante a se notar € que
esta obra trata da histéria da familia Ramires combinada a da nagéo, fazendo com que a viséo

do nacionalismo portugués esteja colada a esta classe literal mente dominante.

Ao concentrar a narrativa na figura de Gongalo, o autor textual®’ tem a possibilidade
de expor sua condi¢do humana, compondo estruturalmente sua contradi¢do. 1sso fez com que
Antonio Candido apontasse nesse romance 0 gque ele chamou de ironia estrutural, que se

caracteriza por gerar contrastes e “é reforcada pela relagdo organica da agdo presente com a

" Optei pela utilizagso do termo autor textual baseando-me na explicacéo de Helena Carvalhdo Buescu
dada ao E-Dicionario de Termos Literarios (http://www2.fcsh.unl.pt/edtl/verbetes/A/autor.htm) no verbete sobre
Autor, ainda que a prépria autora coloque outros termos correlatos, em que afirma o seguinte: “podera dizer-se
gue o autor textual ndo coincide, nem necessaria nem totalmente, com o autor empirico, embora mantenha com
ele relagdes cuja pertinéncia e funcionalidade importa ndo desdenhar. Trata-se de uma representacédo funcional
de uma série de tracos que operam ainsercéo do texto no conjunto mais lato das praticas sociais e ssmbélicas. O
autor textual marca, no texto, essa operacao, bem como a dilaccéo e alteridade que ela pressupde. Esses elos e
relacBes ndo implicam, por outro lado (ou ndo devem implicar), uma concepcdo psicologista e totalizante do
autor, nomeadamente empirico. Defendé-lo € assumir que um sujeito se reduz a sua psicologis, que apenas
podemos falar do humano em termos psicolégicos. E, se é entretanto evidente que podemos falar dele também
em termos psicol 6gicos, parece claro que areducdo do sujeito a sua psicologia é exactamente isso: uma reducao.
Nem o autor empirico € apenas um foco psicolégico nem o autor textual é t&o-sO uma expressdo ou
representacdo psicologista desse autor empirico”.
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novela historica’ (in: BERRINI, 2000, p. 18). Esta estrutura pode ser explicitada, mas ndo se
limita a conex&o entre acdo presente e novela historica. O exemplo mais usado para relatar a
contradicdo no romance € o encadeamento do episodio em que Tructesindo opta por manter
sua palavra e proteger as infantas contra Portugal e diz ao fim “— Filho e amigo! De ma com
o Reino e o Rei, mas de bem com a honra e comigo!” (ICR, p. 260). Este episddio é seguido
pelo trato de Gongalo com o Pereira, ocasido em que o protagonista quebra sua palavra dada
anteriormente ao Casco. Nesse caso, a sequéncia reforca 0 contraste entre o discurso da
novela e a pratica social do protagonista, mas quebra de palavra somente pode ser
percebida se houver uma ligagdo com uma palavra dada anteriormente. Dessa forma, o autor
textual optou por mostrar a negociagdo com o Casco e a negociagdo com O Pereira,
demonstrando assim o caréter contraditorio de Gongalo, portanto a sucessao entre novela e
acao presente chama a atencdo para a honra, mas a incoeréncia do protagonista sera notada
apenas se houver a conexdo entre as duas negociagdes, caso que € referenciado nos didlogo

entre Gongalo e o Pereira.

Nesse sentido, 0 romance se organiza da seguinte forma: um narrador conjugado ao
protagonista que ndo pode ironizélo sem ironizar-se e um autor textual que organiza o
romance de forma a mostrar as contradic¢des do protagonista. Dessa forma, a tensdo produzida
por relacdo conflitante gera a complexidade do personagem foco da narrativa. Assim
sendo, o romance expde as fahas de Gongalo por meio de uma posi¢do precéria do narrador,

que se dissolve narelagdo com o protagonista.

A construgdo de um romance em que O autor textua expde as fraguezas do
protagonista através do encadeamento da narrativa, a0 mesmo tempo em que 0 narrador
mantém uma posicdo quase neutra em relacdo ao protagonista, levou alguns criticos a

diagnosticarem Gongalo como um personagem mais humano.”

Um caso particular que serve de exemplo € a dominancia da perspectiva de Gongalo e
a subordinagcdo do narrador ao protagonista, em gue surge a questdo: quem narra a novela
histérica? Dada a dissolucdo do narrador fica dificil de acreditar que a novela seja narrada por

% Destaco aqui como exemplo a leitura de Alvaro Pina: “araiz mais fecunda do nosso romance realista
estd em A llustre Casa de Ramires, na construgéo do seu protagonista como personagem complexamente tipica
em unidade e contradicéo com as relagfes sociais que Ihe limitam aindividualidade, as circunstancias tipicas do
seu pensar, sentir e agir” (PINA, 1983, p. 61).
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ele, mas Carlos Reis afirma que “o narrador que narra a ceia na taberna do Gago, a briga com
o Ernesto de Nacejas e a reconciliagdo do Cavaleiro, € 0 mesmo que enuncia a narragdo que
relata a lide de Canta-Pedra ou a vinganca de Tructesindo Mendes Ramires’ (1975, p. 381),
dando destaque ao narrador que da um relato fiel da narrativa de Goncalo. Nesse contexto,
pode-se perceber 0 apagamento do narrador, que sO ganha espaco no final do romance,
guando Gongalo sai de cena.

Desse modo, de acordo com Bakhtin nota-se que

0 narrador € como se estivesse preso ao seu herdi, ndo pode afastar-se
dele para a devida disténcia afim de apresentar uma imagem
sintetizadora e integral das suas atitudes e a¢Bes. Semel hante imagem
generalizadora j& se situaria fora do campo de viséo do proprio herdi,
e em gera essa imagem pressupde alguma posicdo estavel
exteriormente. Essa posicdo ndo existe no narrador, este ndo tem
perspectiva necess&ria para uma abrangéncia artisticamente
concludente da imagem do heréi e das suas atitudes como um todo.
(1997, pp. 227-228)%

N&o é por acaso que a conclusdo do romance sintetizando o protagonista a imagem de
Portugal n&o vem do narrador, mas de Jodo Gouvela numa conversa marcada por certo nivel

de polifonia e aglomeracdo de ideias enunciadas ao longo do romance.

O jogo entre distensdo — por parte do autor textual que distancia o protagonista da
benevoléncia do leitor — e contragdo — por parte do narrador que por estar proximo, quase
dissolvido no personagem, também aproxima o leitor do protagonista— traz um problema para
a critica que vé na proximidade entre narrador e personagem a principal causa da
benevolénciado leitor, como € o caso de Franchetti que afirma que “cabe assim a ‘focalizacao
interna’ o papel principal na captacéo da benevolénciado leitor” (in: BERRINI, 2000, p. 190).
Ainda sobre esse tema Garmes afirma que a humanizaggo™® é “o que mantém a identidade e,
portanto, a simpatia, entre leitor e personagem nas ultimas obras de Eca de Queirds’ (2003, p.
126). Nesses mesmos textos ocorre uma questdo: como haver reconhecimento, por parte do

leitor, com um personagem t&o patife?

# Vale lembrar uma observacdo de Auerbach, em que aponta que “o escritor, como narrador de fatos
objetivos, desaparece quase que completamente; quase tudo o que é dito aparece como reflexo da consciéncia
das personagens do romance” (2002, p. 481)

% Nzo esquegamos que a humanizacdo do personagem principal é criada pela conjugagdo de dois
elementos: a proximidade ao narrador e a contradi¢do imposta pela organizagdo do romance por parte do autor
textual.
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Nesse caso, 0 reconhecimento se da através da estrutura superficial do romance: o
narrador combinado ao protagonista. Por outro lado, o estranhamento est4 escondido na parte
estrutural do romance, no seu encadeamento l6gico. Dessa forma, o reconhecimento se da
antes, por parte do leitor, do que o estranhamento, que pode ndo ser percebido numa leitura
desatenta ou descompromissada. O que ocorre nos ensai 0s, acima citados, é a concentragcdo da
analise no personagem que deixa em segundo plano a estrutura do romance, até mesmo pela
opcéo de leitura. Esses tedricos ndo estdo preocupados em andisar as contradicbes de
Goncalo, mas o porqué do reconhecimento do leitor diante de um personagem que, em alguns

momentos, é caracterizado estruturalmente como um canal ha.

A proposta de construir um protagonista mais humano coloca em questdo a
parcialidade na tomada de decisOes, afina o cardter de Gongalo exposto no cotidiano é
marcado pelo pragmatismo socia, tratando de falar o que os outros querem ouvir, afim de n&o
manchar a sua fama (Cf. GARMES, 2003, p.126). Nesse caso, a escrita de uma novela para
alavancar sua carreira politica também entra neste contexto, pois a escrita tem por base a
intenc&o de criar uma imagem convincente. Desse ponto de vista, o leitor pode fazer avez do
eleitor de Gongalo e perguntar-se: por que sou levado pelos atos de Gongalo a ponto de
defendé-10? Talvez uma das respostas sgja a de que o proprio leitor dependa de falar o que os
outros queiram ouvir, aina a sociedade depende de uma mascara social para seu
funcionamento. Dessa forma, tem-se que a norma social € esconder as acfes e ndo mostrar.
N&o é exatamente isso o que faz Gongalo ao longo do romance?

A construcéo de Gongal o esta, desde sua apresentacdo, na fundamentagdo histérica do
poder familiar que se estende até ele. Assim, a exposi¢céo da genealogia logo no inicio do
romance é o exemplo mais marcante, pois a0 mesmo tempo em que € apresentada sua
genealogia, expbe-se em paralelo a Historia de Portugal. Como introducéo a relagdo dos
Ramires, surgem duas assercoes.

A primeira versa sobre a antiguidade da familia, representada pela antiguidade do
Solar, “mais antigo na Espanha que o Condado Portucalense, rijamente, como ele, crescera e
se afamara 0 Solar de Santa Ireneia — resistente como €ele as fortunas e aos tempos” (ICR, p.
224). Logo neste excerto nota-se a marca historica dos Ramires, afinal afirma-se que eles séo

mai s antigos do que o préprio Condado Portucalense, de que se origina Portugal.
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A segunda assercdo versa sobre a presenca dos Ramires na Histéria de Portuga: “E
depois, em cada lance forte da Histéria de Portugal, sempre um Mendes Ramires avultou
grandiosamente pelo heroismo, pela lealdade, pelos nobres de espiritos’ (ICR, p. 224).
Quando o narrador expde cronol ogicamente a genealogia de Gongalo, garante ao protagonista
0 poder de escrever a historia de sua familia, que por estar em paralelo com a prépria Historia
de Portuga é parte dela. Assim, ocorrem no romance indagacdes como esta: “A quem com
mais seguro direito do que a ele, Ramires, pertencia a memaoria dos Ramires histéricos?’
(ICR, p. 232), porque o poder de escrever a Historia cabe ao detentor do poder simbdlico

ligado ao campo histérico, o que € garantido, ndo pelo conhecimento, mas pela tradigéo.

Dessa forma, a escritura da novela é afiancada por dois elementos constitutivos do
status de Gongalo — nome e propriedade — e reconhecido mesmo por seus amigos, Como se
pode notar na fala de Castanheiro,

— Sublime!... A Torre de D. Ramires!... O grande feito de Tructesindo
Mendes Ramires, contado por Gongalo Mendes Ramires!... E tudo na
mesma Torre!l Na Torre o velho Tructesindo pratica o feito; e
setecentos anos depois, na mesma Torre, 0 nosso Gongalo conta o0
feito! Caramba, menino, carambissimal isso é que € reatar a tradi¢ao!
(ICR, p. 233).

Esta fala constitui ponto importante para a andlise, pois ha de se destacar sua
construcdo em paralelo, como 0 nome dos personagens Tructesindo e Gongalo que diferem
simplesmente pelo primeiro nome e a locagéo do feito de ambos, ocorridos na mesma Torre.
Portanto, os dois e ementos que compdem a aristocracia da familia Ramires com 0 mesmo

nome € N0 Mesmo Iugar.

Nesse caso, a escolha de compor uma novela histérica € uma forma de trazer a tona
sua posic¢ao socia assegurada pela antiguidade do nome Ramires e pela possessdo de terras

com monumentos historicos.

A escritura do livro tem inicio com a organizacdo de uma bibliografia diversificada.
Os livros estdo divididos entre livros de Histéria e de ficgdo, sendo que o texto base € o
poemeto de seu tio Duarte. O protagonista parte da ideia de escrever uma novela histérica,
classificacdo que traz em s a combinacdo entre ficcdo e Histéria e que concentra uma

liberdade de criagdo a0 mesmo tempo em que carrega a categoria historica, permitindo que
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esse livro sga recebido parcialmente como historico, como nota-se no momento da recepcao
danovela
esse estudo magistral (como afirmou a Tarde) que, revelando um
erudito e um artista, continuava, com uma arte mais moderna e

colorida, a obra de Herculano e de Rebelo, a reconstituicdo moral e
socia do velho Portugal herdico (ICR, p. 459, grifo meu).

Nessa passagem, que constitui a recepcdo da novela pelos jornais — mesmo os de
oposicao —, vé-se a utilizagcdo de palavras como estudo, erudito, reconstitui¢ao, que revelam a
postura da critica frente ao livro. Essa novela historica € recebida como uma obra de ficgéo,
mas, afora seu lado artistico, leem-na como fiel a Histéria de Portugal. Dessa forma, os
leitores concedem a novela a missdo de resgatar 0 passado herdico da pétria, porém, o
passado encenado na novela ndo é referente a Portugal, e Sim a uma passagem trivial da

familia Ramires, que ganha estatuto de histéria nacional.

Assim, o pastiche permite a Gongalo compor uma histéria que entra no escopo de sua
histéria familiar, conseguindo, portanto, com a construcdo de Tructesindo, favorecer a

imagem historica dos Ramires, que tem como principal beneficiado Gongalo, que reflete

a antiguidade da sua raca, mais antiga que o Reino, popularizada por
uma histéria de heréica beleza, em que com tanto fulgor ressaltavam a
bravura e a soberba de ama dos Ramires, e enfim a seriedade
académica do seu espirito, 0 seu nobre gosto pelas investigactes
eruditas, aparecendo no momento em que tentava a carreira do
Parlamento e da Political (ICR, p. 231 grifo meu)

A questdo entre 0 que € nacional e 0 que € pessoal surge no romance dentro da
confusdo entre publico e privado, ponto levantado por Maia da Cruz ao destacar que

a permeabilidade da fungdo politica as injungdes do interesse privado

debilita a nocdo de publico, cuja vacuidade torna-se moeda corrente,

indice de degradacdo das praticas politicas, traduzindo-se no

apagamento da consciéncia de dever publico a cumprir. (in BERRINI,
2000, p. 141)

Portanto, a relacéo de Gongalo com a politica, ressaltada na citagdo acima, também
ocorre no momento da escritura de sua novela, pois a ideia de que sua familia concentra a
Histéria da nagdo, faz com gque uma narrativa sobre seu tio-avd, Tructesindo, ultrapasse o
caréter ficcional e ganhe estatuto de Histéria. Assim, se se levar em considerago que a escrita
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€ marcada pelo momento e lugar de onde fala o enunciador, tem-se um pressuposto
importante para entender a operagdo historica, ja que ndo é possivel reconstruir o passado
send por meio de sua posicdo no presente.® Com isso a posicdo de Gongalo acaba por
influenciar a sua escrita, que por meio da novela vem revelar o modus operandi de sua classe

social.

A llustre Casa de Ramires, ao contrapor dois momentos histéricos, mimetiza a relagcéo
entre o escritor — sgja romancista, sgja historiador — e seu passado, sendo que expde, em
justaposicdo, as relagbes — ora contrarias, ora contiguas — do autor (Gongalo) e sua obra.
Nota-se esse fenbmeno ao confrontar algumas cenas do romance, que obsta a escritura de
Gongalo a sua vida. SO ndo se pode cair no simples biografismo, como se a escrita da novela
fosse uma simples descarga de frustragdes particulares, mas sSim que a escrita de sua novela
depende da situacéo presente e ndo pessoal, mesmo que essa posi¢ao dependa de sua classe

social.

Dessa forma, a contraposicdo temporal, entre a vida de Gongalo e o episodio da vida
de Tructesindo, € imaginaria do ponto de vista historico, ab menos se tomar como verdade a
proposicao de ser improvével a reconstrucdo do passado sendo pelo presente. Assim a novela
nao é o passado mas o ponto de vista sobre 0 passado segundo o protagonista. Essa ideia de
gue o passado depende do presente aparece em dois autores do século XI1X: Burckhardt e
Nietzsche. O primeiro comenta em suaintroducdo a A Cultura do Renascimento na Italia que
estes estudos dependem da interpretacdo da série de documentos e que essa interpretacdo €
presa ao presente do Historiador como se nota na seguinte passagem: “0s mesmos estudos
realizados para este trabalho poderiam, nas méos de outrem, facilmente experimentar néo
apenas utilizacdo e tratamento totalmente distintos, como também ensgar conclusdes
substancialmente diversas’ (2009, p. 36), tem ai uma relativizagao do passado, que esta ligada
a metodologia de trabalho de cada pesquisador. Seu aluno e amigo, Nietzsche, expressa de
forma mais direta, de maneira aforistica, arelacdo entre passado e presente: “somente a partir

da suprema forca do presente tendes o direito de interpretar o passado” (2003, p. 56).

3 Sigo aqui a afirmativa de De Certeau, que expressa a seguinte ideia: “é necessério lembrar que uma
leitura do passado, por mais controlada que sgja pela andlise dos documentos, é sempre dirigida por uma leitura
do presente. Com efeito, tanto uma quanto a outra se organizam em fungéo de probleméticas impostas por uma
situagdo. Elas sdo conformadas por premissas, quer dizer, por ‘modelos’ de interpretacéo ligados a uma situagéo
presente...” (DE CERTEAU, 1982, p. 34)
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Assim, a estrutura do romance de Eca de Queirds problematiza justamente a questéo

da produc&o de uma escritura sobre o passado em face das condicdes do presente. E, talvez, a

leitura feita por Hayden White da obra de Burckhardt sirva de esboco para a interpretacéo de
A llustre Casa de Ramires:

sgja qud for a teoria forma da explicagdo historica que Burckhardt

nos ofereceu, é ela somente uma teoria da “moldura’ em que os

acontecimentos histéricos se desenvolvem. Ndo é uma teoria do

relacionamento entre um acontecimento e a moldura historica mais

ampla e que ele ocorre. Essa teoria € contextudista, pois supde que

uma explicagdo dos acontecimentos historicos estéd dada quando os

véarios fios que compdem a tapecaria de uma era histérica estéo

diferenciados e as conexfes entre 0s eventos, que fazem do campo
hist6rico um “tecido”, estdo expostas. (2008, p. 272)

Nesse contexto, 0 romance traz em s a moldura da operacdo histérica, mas néo
explicita a condi¢cdo da Histdéria no seu tempo, ja que apresenta um personagem que desgja
escrever — e, a0 longo do romance, escreve — uma novela historica, portanto ligada a
reconstrucdo do passado. Porém, A llustre Casa de Ramires ndo traz em s a leitura
verdadeira da Histéria de Portugal, mas coloca a problematica dessa Hist6ria ap expor que ela
€ composta de um ponto especifico e que isso marca sua escrita.

Entdo, retornando a0 romance, ao representar um personagem pertencente a
aristocracia, demonstra como a Histéria de Portugal depende da relagdo com o poder.®* Nessa
situacéo, o poder — que neste livro € representado por Gongalo, visto que ele domina a
narrativa — expressa sua manha em conduzir a situacéo, mas esse modo de agir tem na
truculéncia — que € representada, em nivel simbdlico, pela tomada do poemeto do tio Duarte
para a composicdo da novela e, em nivel social e préatico, pela prisdo do Casco manipulada
por Gongalo, aém da surra que o protagonista da em um homem, conhecido como o Valentéo
de Nacejas, que aparentemente o provocava —> sua arma principal. Contudo, o que importa é

como essa truculéncia, que aparece tanto em nivel simbdlico como em nivel socia, garante a

% Como se pode perceber na observacdo de De Certeau: “Desde o século XVI — ou, para usar
referéncias bem precisas, ap6s Maquiavel e Guichardin, a historiografia deixa de ser a representacdo de um
tempo providencial, quer dizer, de uma histéria decidida por um sujeito inacessivel e compreensivel apenas
através dos signos que da de sua vontade. Elatoma a posi¢go do sujeito da agéo — a do principe, a que tem como
objetivo ‘fazer histéria” (DE CERTEAU, 1982, p. 19)

3 Nesse trecho em que diversos criticos veem como o ponto de conversdo de Gongalo. Como se a partir
dai €le tomasse as armas de seus antepassados para pegar as rédeas de sua vida, mas ndo enxergam a truculéncia
exercida através de uma posi¢ao social, afinal quantos precisam ser surrados para que a classe dominante atinja
sua paz de espirito.
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permanéncia da aristocracia nos jogos politicos de Portugal e como essa permanéncia depende
da criagéo de um discurso historico.

A forma do romance explora uma relativizagdo dos acontecimentos ao colocar
ocasi6es em que expde a contradicdo de Gongalo, todavia, dentro do romance, as afirmacoes
que dizem respeito a Historia expressam uma opinido positivista, como se nota nas seguintes
afirmag0es, a primeira explicitamente e a segunda como um avo a atingir, mas que nédo foi
alcacado:

— [fada de Gongalo] Quem me contou!? E quem me contou que D.
Sebastido morreu em Alcacer-Quibir?... S0 os fatos. E a Histéria
(ICR, p. 299, grifo meu)

bem receava [Gongalo] que sob desconcertadas armaduras, de pouca
exatiddo arqueoldgica, apenas se esfumassem incertas amas de
nenhuma realidade histérical ... (ICR, p. 445, grifo meu)

A concepcdo de que a Histéria € uma ciéncia exata € contrariada pela forma do
romance gue coloca em evidéncia a contradi¢céo entre o mundo real e a enunciacéo do mundo
real. Em inUmeras vezes, viu-se Goncalo exagerar e desdizer-se. Ao ser estruturado, dessa
forma, o romance trabalha contra o protagonista, que por dominar o espaco da narrativa passa
aser alvo dela, denunciando suas artimanhas.

Momento importante da narrativa é a saida de cena do protagonista, com sua ida para
Africa, e a conservaggo do foco narrativo em Portugal. As informagdes sobre Gongalo surgem
pelas vozes de outros personagens, cujo principal exemplo é a carta da prima Maria. Quando
da auséncia do protagoni sta tém-se a mudanca de narrador, e, a partir deste ponto, nota-se que
a estrutura do romance revela sua méaquina, pois ao colocar pontos de vista diferentes sobre o
protagonista (o didlogo fina do livro) relativiza a imagem de Gongalo diante da opinido de

trés personagens — Tit6, Padre Soeiro e Jodo Gouvela.

Com isso, a problemética do romance recai sobre a constituicdo da imagem de
Gongalo, que luta a todo 0 momento para ligar-se a tradicdo familiar. Entéo, ao retirar o
protagonista de cena e colocar uma interpretacdo acerca dele, o autor explicita o
funcionamento da narrativa, pois expde que o olhar do narrador ndo é totalizante, nem a dos
personagens dessa cena final. Porém, suas opinides expressam 0 posicionamento deles, que

interpretam o amigo, Gongalo, a partir do que cada um conhece, a partir de sua experiéncia,
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elaborando uma leitura que “obedece a necessidade de elaborar modelos que permitam
constituir e compreender séries de documentos’ (DE CERTEAU, 1982, p. 46), contanto que
se entenda que os documentos inferidos pelos personagens nesse didlogo sdo retirados da
convivéncia com Gongalo. Dessa forma, a leitura dos trés personagens, ao final do romance,
imita a histéria contada pelo narrador, ja que eles expdem um ponto de vista através de suas

experiéncias.

Ent&o, serd que todo 0 romance ndo se pauta na oposi¢ao entre sua estrutura rel ativista
€ Seus personagens, que possuem olhar positivista, e, atodo o momento, buscam uma resposta

razoavel paraos fatos?

Esse romance ndo estd organizado para explicar algo, mas para expor uma
complexidade, por isso ele esta constituido por oposicoes. Nesse livro, a Historia, que parece
estar em seu cerne, se desfaz diante das contraposi¢oes discursivas. Portanto, entre o passado
e 0 presente existe uma ligac&o intrinseca que ndo permite um existir sem o outro, e isso faz
com que todo o passado esteja impregnado de resquicios do presente, sejam eles explicitos ou

Nnao.

Em A llustre Casa tem-se um protagonista, que € o centro da narrativa, € um narrador,
que 0 segue por quase toda a histéria. A centralizagéo por parte do protagonista, que é foco do
narrador, juntamente com a ordenagdo da narrativa efetuada pelo autor textual gera a
complexidade de Gongalo que, ao produzir uma novela histérica enuncia de seu lugar socia e
histérico, incutindo no texto sua ideologia. A leitura que fazem os outros personagens da
imagem de Gongalo estd impregnada pela perspectiva do protagonista, fazendo com que suas
conclusdes sgjam muito proximas da que o leitor pode chegar. Dessa forma, a ironia esta na
estrutura do romance, que se organiza de forma a negar o narrador e o protagonista. Com isso,
a0 mesmo tempo em que, no primeiro plano, as relacdes de poder ligadas a nobreza emergem
e coadunam com a criacdo artistica e, desse modo, seu nome familiar endossa a veracidade de
sua escritura, no segundo plano o autor textual expde a todo o momento as contradi¢es e

falhas, em grande parte por motivos interesseiros, de Gongalo.

Dessa maneira, 0 romance expde a impossibilidade da escritura imparcial, pois o

escritor depende de sua experiéncia para escrever, e esse lugar € marcado ideol ogicamente.
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3. ACIDADE E AS SERRAS

A Cidade e as Serras é resultado, aparentemente, da ampliacdo do conto Civilizagédo
publicado na Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro entre 16 e 23 de outubro de 1892 — “toda A
Cidade e as Serras esta no conto Civilizacdo” (SARAIVA, 1982, p. 56). Este romance, em
geral, € lido como uma Nouvelle Phantaisiste, por ser essa a forma como Eca de Queiros
refere-se a este livro em carta.® Por causa dessa caracterizacio a critica tende a ler este livro
pautado simplesmente a classificagcdo, como aponta Campos Matos: “seja como for, A Cidade
e as Serras ndo pode analisar-se sendo enquadrada na classificagcéo que dela fez o seu autor”
(1993, p. 202).

Este livro foi muitas vezes recebido como simples exercicio artistico, ao contrario de
suas obras anteriores, lidas pelo viés social. Como exemplo pode-se citar Alvaro Lins que na
década de 1930 escreve:

j& havia redlizado uma evasdo com o Mandarim e a Reliquia;
realizaria outra com a llustre Casa de Ramires e com a Cidade e as
Serras.

N&o tendo mais nada que dizer das coisas atuais ou cansado da
sociedade contemporanea Eca volta-se para 0 passado. (1939, p. 156,

grifo meu)

E importante notar neste trecho a observacio sobre o passado, que aponta para a
amplitude histérica da obra, tema desta tese. Outro critico de grande envergadura, Antonio

Candido, reforca aideia do excerto anterior ao afirmar que

a dialética insidiosa do atavismo levou-0, pouco a pouco, a se
acomodar huma visdo mais puramente literaria do romance, a “fazer
estilo” demasiado ostensivamente, pondo de lado o sentido
pragmético, de luta, dos primeiros livros. (2002, p. 53)*

% A carta, de 18 de novembro de 1893 para Mathieu Lugan, expressa o seguinte: “si vous [Mathieu
Lugan] étes daccord nous pourrons faire I'essai — et pendant méme Le travail d épreuves de Fradique et
Ramires, mettre en main Le premier de ces petits ‘ machins', une nouvelle phantaisiste qui s apelle A Cidade e as
Serras” (QUEIRQOS, 1997, vol. IV, p. 887).

* Em outro ponto deste ensaio Antonio Candido retrata-se, ou simplesmente relativiza sua opini&o
anterior, comentando que “o presente estudo ndo deve crer que a obra de Eca caiba em semel hante descricéo”.
Ainda, aponta para “0 perigo das interpretagdes de certa critica portuguesa reacionéria, que se apoderou
ultimamente do recuo de Ega para exploré-lo com alvorogcada mafé” (CANDIDO, 2002, p. 55)
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Por outro lado, e algum tempo depois, a critica relé este romance e da a ele um novo
sentido, retirando-o de seu lugar recuado. Sobre esta Gtica, vale citar a observagdo de Medina,
que destaca: “até que ponto tal interpretacdo ndo passa duma versdo simplista e as vezes
simpléria duma obra bastante mais complexa e subtil, que se ndo reduz, portanto, a palinddia
de antigo combatente contrito” (1974, p. 115). Ou ainda sobre esta complexidade Lepecki
afirma que “o texto deste romance exige, na realidade, uma micro-leitura, a nivel de cada
palavra, 0 que congtitui tarefa praticamente impossivel” (1974, p. 81). Ainda que as leituras
estejam ancoradas em pressupostos diferentes, ambas apontam para a complexidade do livro,

gue naquele momento eratido, muitas vezes, como simples romance bucdlico.

Em outro momento, Lepecki, em uma observacdo sobre o narrador, explicita o
funcionamento e as circunstancias do romance, que apontam, ainda que tangencialmente, para
aquestao da Historia:

dizemos quase porque José Fernandes limita a prépria omnisciéncia
quando escamoteia parte essencial da narrativa: a causalidade. O Unico
acto do protagonista que tem causa explicita é a partida para a Serra.
Mesmo assim, trata-se de causa externa e irrelevante. Toda a restante
“vida’ do senhor de Tormes decorre sem que se lhe percebam
motivacbes. Desta forma, sO se pode fazer um esquema da
temporalidade (historia) das agdes do protagonista, hunca um esguema
das causdlidades (enredo). A auséncia sistematica da causalidade,
revelada na recusa de andise do protagonista, sendo verossimil numa
narrativa em primeira pessoa com as caracteristicas deste, sera
também um indicio quanto ao significado do texto: as causas de
Jacinto ndo estdo nele. Transcendem-no para enraizar em nivel muito
mais profundo: o da propria circunstancia historica e socioldgica
daguilo que ele representa. (1974, p. 129, nota 26)

A imposicdo da temporalidade sobre a causalidade faz parte da técnica que o narrador
utiliza para reconstruir as agbes de Jacinto, pois ao encobrir as causas proprias do

protagonista, Zé Fernandes forca sua impressdo das coisas, fazendo com que seu discurso

sobreponha-se ao de seu amigo.

Sobre a temporalidade, Piwnik, em verbete ao Dicionario Eca de Queiros, afirma que

A Cidade e as Serras “revela um quadro cronoldgico suficientemente arquitectado para que o
leitor atento possa datar 0 essencia daintriga em torno de 1887 e 1889 (in: MATOS, 1993,
p. 203). Porém, este quadro néo é tdo simples quanto parece, ja que se encontram diversas
datacOes divergentes. Mesmo um trabalho que usa de técnicas mais modernas para datar o
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romance, passa pela dificuldade de entrar na imaginacdo do narrador, como € o caso de Luis
Adriano Carlos. Este critico busca informagdes relativas aos inventos e coteja as datas (ano,
més e dia), utilizando um calendario universal, para reconstruir algumas referéncias
temporais, mas ndo foge de afirmar que
em suma, ou Eca é redlista, e a ac¢do decorre nos primeiros anos da
década de 90, ou é fantasista, e nesse caso deforma a temporalidade
histérica, numa ficcdo em que o digito e o nimero funcionam como

elementos estruturantes, quer da narrativa, quer do proprio narrador.
(in: BAPTISTA, 2005, p. 102)

Ao que parece, a datacdo deste romance ndo € muito precisa, por isso, ao tentar datar
0s criticos sempre acabam por relativizar os nimeros, apontando duas ou mais datas para um

mesmo evento.**

N&o se pode reduzir a Histéria as datas, entéo a observacdo de Eduardo Lourengo da
uma amplitude maior sobre o entendimento deste tempo solUvel e sua relacdo com a Histéria,
MesMo que exagere na sua conclusao:

aHistéria com suatemporalidade, vasto repositério de maneiras de ser
da humanidade no curso, agora ja imenso, dos seculos, provocou em
Eca uma espécie de vertigem gque o espago antevisto como infinito por
Pascal dois séculos antes. Vertigem, mas também sedugdo. O tempo
da Histéria teve para Eca 0 mesmo papel que a percepcdo da
diversidade dos comportamentos humanos, das sociedades teve para a

etnografia e a sociologia comparadas do século XIX. (LOURENCO,
1997, p. 712)

Portanto, o tempo medido, que alguns criticos buscaram como marca do Eca redlista,
ndo dava conta da multiplicidade de sua obra, por isso, quando ha uma empreitada por
organizar cronologicamente A Cidade e as Serras acaba por relativizar as datas, ja que 0

tempo sensivel irrompe através do tempo medido.

% N2o fujo deste grupo, pois tentei datar este romance na minha Iniciagdo Cientifica, que, afinal, foi
apresentado com uma relativizagéo entre Historia e Memoaria (Cf. SANTOS, 2008).
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3.1. UM NARRADOR POUCO CONFIAVEL

Em A Cidade e as Serras o narrador é interno a0 romance e sua posicido de
personagem secundario impde a perspectiva de dentro da acdo, que traz, com isso, a
problematizac&o desse narrador.

Entdo, esse narrador caracterizado por ser em primeira pessoa, ou homodiegético, traz

CONsigo certas questdes como:
1. Qual suaposicdo no interior da narrativa?
2. Quando narra?
3. Sua perspectiva domina a narrativa?
4. Qual suaideologia?

O narrador neste romance configura-se pela sua posi¢cdo secundéria. Ou, dito de outra
forma, 0 eu que enuncia o romance possui uma dupla fun¢éo, narrador e personagem, mas
define-se por sua posicdo secundaria em relacdo ao herdi da narrativa. Desse modo, 0
narrador relega-se “deliberadamente para um plano de menor relevo que, no entanto, néo
diminui de modo algum sua importancia como” responsavel “por enunciados narrativos
empenhados em veicular histérias em que se destaca, como elemento estrutural mais
proeminente” sua propriafigura (REIS, 1975, p. 302). Portanto, em linhas gerais, a posi¢éo do
narrador ao longo do romance oscila entre ser o coadjuvante da histéria narrada e ser o

protagonista

Por se tratar de um narrador incluido no seio da narrativa importa saber sua posi¢ao,
espacial e temporal. Para isso, dois criticos, quase simultaneamente, trouxeram colaboracfes
proficuas para a questdo. Em primeiro lugar, Maria LUcia Lepecki explica que

o narrador interno, antes de se fazer sujeito de enunciagao, foi sujeito
de leitura. Enquanto sujeito de enunciagdo pode guardar certa
independéncia em relagcdo ao texto que produz, isto € pode
seleccionar 0 que desgja narrar. Todavia, 0 sujeito de enunciagdo sO
existe agora porque foi no passado sujeito de leitura. Nesse sentido, o
narrador depende do sujeito do narrado, da personagem que é motivo
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da narrac&o. Visto sob esta perspectiva, ndo € o texto que cria Jacinto:
€ a correlacdo Jacinto-narrador gque cria, ao contrario, o texto. (1974,
p. 126)%

Dessa maneira, Lepecki coloca o narrador como principa responsével pela construcéo
narrativa, localizando sua enunciagdo posterior aos acontecimentos narrados, podendo, assim,
construir o passado através de sua perspectiva presente.

Em segundo lugar, Carlos Reis explica — de forma mais geral, pois visa agregar trés
dos romances de Eca de Queirés (O Conde de Abranhos, A Cidade e as Serras e A

Correspondéncia de Fradique Mendes) em uma categoria narrativa — a posi¢ao tempora do
narrador:

interpretando o acto de producdo de um enunciado narrativo, o
narrador situa-se num tempo posterior aguele que engloba os factos
relatados em que participou como personagem, podendo fazer com
gue, por meio de diversos processos, se estabeleca na narragdo uma
oscilagdo pela qual ora se realca a imagem do sujeito da enunciagéo
ora ada personagem vivendo a diegese. (1975, pp. 303-304)

Se conjugar-se o excerto de Lepecki ao de Reis, teriamos que o narrador organiza 0s
fatos a posteriori, podendo, assim, contalos de forma mais convincente, ou talvez, mais
conveniente a ele. Por conseguinte, a narrativa € construida pelo narrador, que da o tom e a
moral dahistéria

Desse ponto de vista, 0 romance tem a predominancia da perspectiva do narrador que
constréi a narrativa de um presente posterior aos fatos narrados. Assim sendo, ao dominar a

3" Em outro momento deste mesmo texto aponta que “o sujeito da narragdo sabe a histéria que vai
contar. Sabe também, desde o inicio, o sentido (na acepcdo de significado e de direccionalidade) que quer
conferir ao que narra’ (LEPECKI, 1974, p. 128).
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forma como a histéria pode ser contada, insere sua ideologia na estrutura narrativa, mesmo

que de maneira ambigua ou irbnica.*®

A Ultima gquestdo ndo &, de formaalguma, simples de ser respondida, pois a posi¢éo do
narrador configura-se pela precariedade de “sua condicéo de testemunha subjetiva e exterior
as motivacOes de outras personagens’ (SOUSA, 1993, p. 19). Afinal, como nota Frank F.
Sousa,

o facto de Ec¢a ter utilizado um narrador na primeira pessoa que néo é
(...) inteiramente digno de confianca, deixa entrever, efectivamente,
desde o inicio, na propria maneira de elaborar a obra, uma ironia e

uma ambiguidade que se coadunam ma com a defesa de uma tese.
(1993, p. 18)

Essa leitura demonstra mais o pensamento do narrador do que o do préprio Jacinto,
protagonista do romance. Por outro lado, Jacinto do Prado Coelho aponta que

0 que determina A Cidade e as Serras é o0 sentido exemplar da

trgjectoria percorrida por Jacinto, do imenso tédio de Paris & beatitude

da vida simples, patriarcal, na adeia (alids, amofadada por algum

conforto de civilizado). Se fizermos nossa a éptica do autor, € isto 0
gue ha de relevante na histéria. (COELHO, 1976, pp. 192-193)

Essa assercdo s6 pode ser conferida se levar-se em conta a perspectiva dominante do
narrador. Entdo, a trgjetéria de Jacinto ndo pode ser simplesmente entendida como a
mensagem do livro ja que essa mensagem esta subordinada ao olhar de Zé Fernandes. Assim,
aideologia de Zé Fernandes ndo pode ser classificada, mas caracteriza-se pela contraposicéo a
de Jacinto, como nota Carlos Reis ao caracterizar a convivéncia entre os dois amigos como
“livre expressdo de umaideologia antagonica’ (1974, p. 340).

% Também uma citacso de Frank F. Sousa explicita a leitura do romance a partir do narrador ao afirmar
gue “o tipo de narrativa que utiliza a técnica do projector ndo tem pretensdes de representar as coisas de um
modo realista, mas sim de subjugé-las aumaideia ulterior. No caso da narrativa de Zé Fernandes, deduz-se que a
organizacdo da informacdo num esguema demasiado redutor da realidade parisiense, apela para uma leitura
aparentemente ideol6gica e alegorica’ (SOUSA, 1993, p. 21). A definicdo da técnica do projector (na traducéo
brasileira o termo utilizado foi técnica do holofote) foi retirada de Auerbach e “consiste em iluminar
excessivamente uma peguena parte de um grande complexo contexto, deixando na escuriddo todo o restante que
puder explicar ou ordenar aquela parte, e que talvez serviria como contrapeso daquilo que é salientado; de tal
forma que aparentemente se diz a verdade, pois o que € dito ndo pode ser negado; e ndo obstante, tudo é
falsificado, pois a verdade exige toda a verdade, assim como a correta ligac8o as suas partes’ (AUERBACH,
2002, p. 361.).
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Esse narrador possui grande preocupagdo com os detalhes como se pode notar na
recorréncia dos nimeros citados ao longo da narrativa, mesmo que haja diversos equivocos. A
recorréncia de numerais pode ser notada logo na primeira oragdo do livro: “o0 meu amigo
nasceu num palacio, com cento e nove contos de renda em terras de semeadura, de vinhedo,
de cortica e de oliva” (CS, p. 477, grifo meu). Em outros momentos também faz uso da
exatiddo dos nimeros para garantir precisdo a sua histéria, como € o caso da narrativa da

viagem que Zé Fernandes faz pela Europa:

vigel, trinta e quatro vezes, a pressa, bufando, com todo o sangue a
face, desfiz e refiz a mala. Onze vezes passel 0 dia num wagon,
envolto em poeirada e fumo, sufocado, a arquejar, a escorrer de suor,
satando em cada estacdo para sorver desesperadamente limonadas
mornas que me escangahavam a entranha. Quatorze vezes subi
derreadamente, atrds de um criado, a escadaria desconhecida de um
Hotel; e espahel 0 olhar incerto por um quarto desconhecido; e
estranhei uma cama desconhecida, donde me erguia, estremunhado,
para pedir em linguas desconhecidas um café com leite que me sabiaa
fava, um banho de tina que me cheirava a lodo. Qito vezes travei
bulhas abominéveis na rua com cocheiros que me espoliavam. Perdi
uma chapeleira, quinze lengos, trés ceroulas e duas botas, uma branca,
outra envernizada, ambas do pé direito. Em mais de trinta mesas
redondas esperei tristonhamente que me chegasse o boeuf-a-la-mode,
j& frio, com molho coalhado — em que o copeiro me trouxesse a
garrafa de Bordéus que eu provava e repelia com desditosa
carantonha. Percorri, na fresca penumbra dos granitos e dos
méarmores, com pé respeitoso e abafado, vinte e nove Catedrais.
Trilhel molemente, com uma dor surda na nuca, em guatorze museus,
cento e quarenta salas revestidas até os tetos de Cristos, herdis, santos,
ninfas, princesas, batahas, arquiteturas, verduras, nudezes, sombrias
manchas de betume, tristezasimoveis!... E o diamais doce foi quando
em Veneza, onde chovia desaba adamente, encontrei um velho inglés
de penca flamejante que habitara o Porto, conhecera o Ricardo, o José
Duarte, o visconde de Bom Sucesso, e as Limas daBoa Vista... gastel
seismil francos. Tinhavigjado. (CS, pp. 537-538, grifo meu)

Citacdo longa, mas essencia como exemplo das quantificacbes do narrador, que
enumera e mensura em todo este excerto. Essa mensuracéo tem uma relacéo especifica com a
cidade, pois a0 mesmo tempo em gue 0s nimeros representam dados impalpaveis, gudam a
formar a objetividade. Assim como no século XIX tornam-se objeto de descricdo as
atividades econdmicas, a distribuicdo da populacéo, a difusdo das doencas, esses numeros

serdo parte da linha cognoscitiva da cidade que busca a objetividade de sua representagéo (Cf.
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ZUCCONI, 2009, p. 66-67). Além desses exemplos, também se pode destacar a preocupagdo
de Zé Fernandes em iniciar os capitulos com marcagdes de tempo, sgjam el as exatas ou néo.

Esse empenhamento em expor os nimeros como fonte de veracidade, acaba por
demonstrar um narrador que comete diversos equivocos, pois em alguns momentos ele
engana-se e coloca quantidades contraditorias, como € o caso da biblioteca de Jacinto em que
os livros variam entre dois nimeros: 30 mil e 70 mil; ou arelagcdo que Zé Fernandes tem com
Madame Colombe, em que o0 tempo varia entre 7 semanas € 3 meses, ou, mesmo, a
permanéncia da estada de Zé Fernandes em Paris que tem duas duragdes. 13 meses e 27
meses; e, por ultimo, a variagdo no nimero de malas durante a viagem para Tormes: 23 e 27

malas.*®

Os casos de incongruéncias de nimeros passam a ser entendidos como mimetismo da
memodria principalmente se colocarmos em destague as expressdes relativas a memaoria que o
narrador, de vez em quando, utiliza ao longo da narrativa. Afinal, a narrativa é baseada na
experiéncia de Zé Fernandes, que recorre a rememoracao para compor a historia, questéo ja
destacada por Sousa:

o fato de a narrativa depender da meméria imperfeita e falivel de zZé
Fernandes torna-a particularmente precéria enquanto narracéo objetiva

e fidl dos acontecimentos. Ele proprio admite que ndo se lembra de
certos factos da sua experiéncia na cidade. (1998, p. 80)

Algumas expressdes que aparecem no romance dizem respeito a rememoragdo, Como

s80 exempl os algumas passagens como estas.

Nessatarde, se bem merecordo,... (CS, p 497, grifo meu)

Mais amargamente porém me lembro... (CS, p 519, grifo meu)

N&o recordo (Deus louvado!) como rocei... (CS, p. 520, grifo meu)

E, numa recordacdo, que me escaldava a dma... (CS, p. 522, grifo

mev)

Muito desagradavelmente me recordo do dia dos seus anos... (CS, p.
542, grifo meu)

Creio gue 0s Unicos moveis de Tormes, se bem recordo... (CS, p. 546,
grifo meu)

Considerei, cheio de recordacGes, o meu amigo. (CS, p. 577, grifo
mev)

¥ Essas incongruéncias aparecem tanto em partes revisadas, segundo anotacdo nas diversas edicoes,
guanto nas, ditas, sem revisdo. Claro que é impossivel afirmar peremptoriamente a intencdo do autor, mas para
esse trabalho essas incoeréncias s80 muito representativas para serem simplesmente deixadas de lado, ou
consideradas erros tipogréficos, ou redagdo descuidada.
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Depois, com uma recordacdo, limpando o café do pélo dos bigodes.

(CS, p. 580, grifo meu)
E recordo ainda quando mereteve... (CS, p. 591, grifo meu)
Recordando a famosa aventura... (CS, p. 612, grifo meu)

A recorréncia, no decorrer do romance, das expressoes referentes a rememoracdo da
bem aideia do trabalho feito pelo narrador para recompor a historia, a esse trabalho também
se juntam as fahas realcadas pelas incongruéncias relativas as quantificagdes. Afinal, um

narrador que, ao relatar um fato, afirma “contel logo a historia, profusamente, exagerando...”

(CS, p.612, grifo meu), ndo parece esperar que o leitor dé crédito a sua histéria
Consegquentemente, este € um romance, e aqui ha concordancia com Sousa, “que pde em
causa as suas proprias verdades, verdades aparentes em vérias ocasifes’ (1993, p. 23).

O romance esta estruturado por historias relacionadas, que ndo possuem 0 mesmo
tratamento narrativo. 1sso, grosso modo, pode ser notado pelas posi¢cdes que 0 narrador se

coloca:

1. contar a histéria da familia de Jacinto, do av6 Galido, passando por Cintinho,

até Jacinto;

2. fazer, de certa forma, a biografia de Jacinto, dando prosseguimento ao item

anterior; e
3. intercaar histérias do proprio narrador.

Dentro desse contexto, o narrador varia seu estatuto. Nesse caso, o primeiro item tem
um narrador em terceira pessoa, 0 segundo item tem um narrador em primeira pessoa numa
posicéo de testemunha dos acontecimentos e o terceiro item tem um narrador também em

primeira pessoa, mas como protagonista da histéria. *°

Por fim, o narrador deste romance traz em s a problemética de tentar quantificar e

organizar algo que ndo cabe dentro de sua organizacao prévia. Dessa forma, por meio de uma

“0 Vale a pena lembrar o comentério de Sousa sobre este caso, esse critico nota que a situagdo do
narrador varia e se complica ao longo da narrativa. Portanto, “Zé Fernandes apresenta-se como ‘arquivista’ e
‘cronista’ de uma histéria protagonizada pelo seu amigo Jacinto. Mas é também (...) no episddio de Madame
Colombe, protagonista de varios momentos da narrativa. Além disso, élhe também brevemente outorgado o
estatuto de narrador em terceira pessoa, visto que Zé Fernandes relata os antecedentes familiares do ‘ Principe da
Gra-Ventura', contando a historia do avd e do pai de Jacinto com os pormenores de um narrador que tivesse
estado presente no momento em que decorreram os eventos, emboratal sejaimpossivel” (Sousa, 1998, p. 79).
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narrativa preocupada em dar detalhes, principamente quantificaveis, transparecem seus

equivocos.

A estrutura em paradoxo da narrativa comp8e um discurso transitorio; um discurso em

gue as incongruéncias explicitas sdo formas sensivelmente visiveis da agdo do narrador.

3.2. DISCURSOS

A narrativa apresentada por Zé Fernandes sobre os antecedentes familiares de Jacinto

(o0 avb e 0 pal) traz em si referéncias a Histéria de Portugal, justapondo discurso histérico e

discurso ficcional. Dessa forma, ao compor a historia de Jacinto Galido, principalmente em

um pequeno trecho sobre como conheceu o Infante D. Miguel, o narrador utiliza-se de

informagdes veicul adas pelas obras histéricas para construir o fundo de sua narrativa, como se

percebe na seguinte passagem:

e Jacinto, aturdido e deslumbrado, reconheceu o sr. Infante D. Miguel!
Desde essa tarde amou aguel e bom Infante como nunca amara, apesar
de tdo guloso, 0 seu ventre, e apesar de tdo devoto o seu Deus! Nasada
nobre de sua casa (& Pampulha) pendurou sobre os damascos o retrato
do “seu Savador”, enfeitado de palmitos como um retébulo, e por
baixo a bengala que as magnanimas maos reais tinham erguido do
lixo. Enquanto o adorével, desgjado Infante penou no desterro de
Viena, o barrigudo senhor corria, sacudido na sua sege amarela, do
botequim do Zé Maria em Belém a botica do Placido nos Algibebes, a
gemer as saudades do anjinho, atramar o regresso do anjinho. No dia
em que a Pérola apareceu a barra com 0 Messias, engrinaddou a
Pampulha, ergueu no Caneiro um monumento de papel&o e lona onde
D. Miguel, tornado S. Miguel, branco de auréola e asas de Arcanjo,
furava de cima do seu corcel de Alter o Dragéo do Liberalismo, que se
estorcia vomitando a Carta. Durante a guerra com o “outro, com 0
pedreiro-livre” mandava recoveiros a Santo Tirso, a S. Gens, levar ao
Rei fiambres, caixas de doces, garrafas do seu vinho de Tarrafd, e
bolsas de retrés atochadas de pegas que ele ensaboava para lhes avivar
0 ouro. E quando soube que o sr. D. Miguel, com dois velhos balis
amarrados sobre um macho, tomara 0 caminho de Sines e do final
desterro — Jacinto Galido correu pela casa, fechou todas as janelas
como num |uto berrando furiosamente:

— Também cé ndo fico! também ca ndo fico! (CS, pp. 477-478, grifos
meus)
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Os trechos sublinhados sdo referentes a Historia de Portugal, especialmente, sobre o
periodo de luta pelo trono entre D. Pedro IV e o Infante D. Miguel. Neste excerto, tem-se a
aglomeracdo de informacdes, tanto historicas quanto ficcionais, para justificar o motivo de
Jacinto haver nascido em Paris, em que o narrador apresenta a histéria de Jacinto Galido, avd

de seu amigo.

Auerbach ao caracterizar o romance realista explora dois fundamentos: o primeiro diz
respeito a “o tratamento sério da realidade quotidiana, a ascensdo de camadas humanas mais
largas e socialmente inferiores a posicdo de objetos de representagdo problematico-
existencial” e 0 segundo a “0 engarcamento de personagens e acontecimentos quotidianos
quaisquer no decurso geral da histéria contemporanea, do pano de fundo historicamente
agitado” (2002, p. 440). Ao que parece, 0 personagem escolhido para representacdo € o avd de
Jacinto, que estainserido num pano de fundo historico agitado, aluta pelo trono portugués.

As alusdes histéricas sublinhadas neste fragmento vém preencher o significado do
texto. Dessa forma, trabalhando colateralmente com a Historia de Portugal e o Portugal
Contemporaneo de Oliveira Martins, seréo explicitados esses referenciais para que o sentido
deste extrato se esclareca. Entdo, o quadro abaixo expde, em paralelo, as aproximacoes entre
as alusdes historicas e seu referente:

PASSAGENS PASSAGENS CONTIDAS NA
SUBLINHADAS DE HISTORIA DE PORTUGAL E PORTUGAL
A CIDADE E AS CONTEMPORANEO DE OLIVEIRA MARTINS
SERRAS
desterro de Viena “D. Miguel foi com effeito banido, e por dois anos andou

enchendo a Europa da fama das suas tropelias. Expulso de Paris,
acolheu-seaVienna...” (maio de 1824) (1882, t2, p. 267).

do botequim do Zé “No botequim do José Maria, no largo de Belem, onde se
Maria em Belém reuniam os picadores da casa real...” (1824-1828) (1882, t2, p.
267).

botica do Placido nos “E sobre tudo a botica do Placido, na rua do Algibebes,
Algibebes onde se reunia a nata dos energimenos. O boticario em pessoa, que
ouvia missa todos os dias e era confessado dos padres da
Congregacdo, queria que se comegasse logo a enforcar na
pedreirada...” (1824-1828) (1882, t2, p. 268).
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Pérola apareceu a “...0 povo todo j& corria a Belem, porque se soubera que
barra com o Messias D. Miguel desembarcaria ahi subindo pela calgada direito ao paco, a
Ajuda. A Perola, que o trouxera, deitaraferro em frente aBelem...”
(fevereiro de 1828) (1895, t1, p. 83).

Durante a guerra com No livro terceiro do Portugal Contemporéaneo consta o

0 “outro, com o pedreiro-livre” | titulo Guerra Civil elogo acima a data 1832-4 (1895, t1, p. 217).

Santo Tirso “O rei demorou-se nove dias em Coimbra e d'ahi seguiu
direito a Braga, onde o clero e o povo lhe prepararam uma entrada
triumphal: os de Santo Thyrso, cujo convento estava em galas para
0 receber, arrumaram tudo melancolicamente, porque D. Miguel
nado parou |4’ (agosto de 1833) (1895, t1, p. 308).

S. Gens “Do seu [D. Miguel] observatorio de S. Gens, deitando
fora o oculo revelador da sua perda, largou num galope solto, como
homem desorientado” (10-11 de outubro de 1833) (1895, t1, p.

361).

0 caminho de Sines e “Levou de Portugal que tinha vestida entregou tudo

do final desterro guando partiu para o desterro” (30 de maio de 1834) (1895, t1, p.
393).

Quando se compara os referentes ficcionais aos histéricos, nota-se a proximidade,
quase parodica, entre eles. O narrador condensa um periodo da Histéria de Portugal em
algumas linhas, mas o faz com extrema sutileza, que somente o exame detalhado permite
desvendar as alusdes. Assim, o narrador consegue garantir o estatuto de verdade* de seu
discurso, pois, neste trecho, ao contrario do resto do romance, ndo se pauta na observacao

testemunhal e subjetiva o narrador. Por isso, a utilizagdo de tantas referéncias historicas.

Claro que seria ingénua uma leitura de que o narrador utilizasse essas referéncias
somente para assegurar sua posi¢ao de narrador confiavel, j& que, como afirma Barthes, “le
discours historique est essentiellement éaboration idéologique’ (1994, p. 425).* Dessa

“! Penso na observacgo feita por Hayden White sobre a Histéria no século XIX: “a ‘histéria era
considerada um modo especifico de existéncia, a ‘consciéncia histérica um modo preciso de pensamento, e 0
‘conhecimento historico’ um dominio autbnomo no espectro das ciéncias humanas e fisicas’ (WHITE, 1992, p.
17).

“2 \Vale destacar um comentério de Eca de Queirés a Oliveira Martins, em carta de 26 de abril de 1894,
em que escreve: “enguanto ao Condestével, que era o teu objetivo, haveria a discutir se ndo Ihe meteste na ama
muita coisa que € sd do nosso século, quase sO destes Ultimos cinglienta ou sessenta anos’ (QUEIROZ et
MARTINS, 1995, p. 167).
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forma, a apresentacdo de Jacinto Galido guarda uma maior influéncia no entendimento do
texto. Por exemplo, se levarmos em conta que ao final desse relato consta a frase “também ca
ndo fico!” seguida de uma explicacdo do porqué o avd de Jacinto ndo ficou em Portugal:
“ndo, ndo queria ficar na terra perversa donde partia, esbulhado e escorragado, aquele rei de
Portugal que levantava na rua os Jacintos!” (CS, p 478), pode ser relativizada do ponto de
vista histérico, pois, nessa breve explicagdo, o narrador coloca em causa a estrutura da
narrativa, que se constréi contraditoriamente, ja que, logo apos esforcar-se por compor um
quadro sério da historia dos Jacintos, expde uma justificativa egoista para saida da familia de
Portugal. Assim, se esse pensamento de Jacinto Galido for justaposto a uma interpretacéo
histérica mais recente, como a que segue:
o Liberalismo, saido vitorioso da guerra civil em 1834, assistira a
emergéncia de uma nova aristocracia, de cepa libera, em virtude do
Seu interesse em criar novas elites que sustentassem o regime. Por
isso, a Coroa, desde D. Pedro 1V, enveredara por uma politica de
concessdo de titulos nobiliarquicos, promovendo os militares e os

burgueses que tinham contribuido para a vitoria definitiva da ordem
liberal. (SERRAO et MARQUES, 2004, p. 157)

Teriamos, por esse ponto de vista, provavelmente que a saida de D. Galido de Portugal
ndo foi, como argumento imputado a €le, movido pelo exilio de D. Migud, mas
possivelmente pela perda dos privilégios conseguidos por apoiar o Infante. Portanto, a
organizacdo dessa pequena narrativa configura-se por contrapor estruturas pautadas na
veracidade, utilizando pontos conhecidos da Histéria de Portugal, seguidos por insercdes de
detalhes — nesse caso na forma de pensamento — por parte do narrador, que néo foi

testemunha no caso destes aconteci mentos.

Entdo, da mesma forma que o discurso histérico e ficcional se contrapdem, o discurso
do narrador e do protagonista também, pois, Zé Fernandes faz da Historia um cavalo de
batalha, pondo a todo o momento seu discurso em contraposicdo ao de Jacinto. A diferenca
gue no caso da histéria de Jacinto Galido os discursos contrapostos completam o sentido so
episddio, ao contrério de quando o narrador passa a contar a histéria de que foi testemunha,

em gue duas vozes concorrem, com claro predominio da do narrador.

Dessa maneira, em algumas situagdes ocorre a discordancia entre os discursos. O

primeiro exemplo a se destacar, sucede logo no inicio do romance, enquanto Jacinto defende
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sua equacdo metafisica e afirma “— sd te peco que compares Renan e Grilo... Claro &
portanto que nos devemos cercar de Civilizagcd nas méximas propor¢des para gozar nas

maximas proporcdes a vantagem de viver. Agora concordas, Zé Fernandes?’ (CS, p. 482).

Nessa fala, Jacinto expde seu pensamento sobre a acumulacdo de ciéncia, que o
narrador expusera pouco antes, afirmando que “estavam preparados a acreditar que a
felicidade dos individuos, como a das nagles, se redliza pelo ilimitado desenvolvimento da
Mecénica e da Erudicdo” (CS, p. 481), a seguir ha a apresentacéo desta ideia condensada em
uma equacdo algébrica:

X
Suma
poténcia

Suma
ciéncia ] = Sumafelicidade

Logo ap6s uma explicacdo da Ideia de Jacinto sobre a felicidade, Zé Fernandes antes
de responder aquela pergunta de Jacinto, baseada no seu preceito, faz um comentario
discordante, que o leitor, diferentemente do protagonista, tem a possibilidade de entrever:

n&o me parecia irrecusavelmente certo que Renan fosse mais feliz que
o Grilo (...). Mas concordei, porgue sou bom, e nunca desalojei um
espirito do conceito onde ele encontra seguranca, disciplina e motivo
de energia. Desabotoel 0 colete, langando um gesto para o lado dos
cafés e dasluzes:

—Vamos entdo beber, nas maximas proporcdes, brandy and soda, com
gelo! (CS, p. 482)

Fica patente a interrupcdo do narrador para fazer um comenté&rio divergente. Desse
ponto de vista, a organizagdo da narrativa visa desautorizar o discurso de Jacinto através de
uma intervencdo externa, que é garantida pela posicéo ocupada por Zé Fernandes, a de

narrador.

Nota-se que a observacdo feita nesse trecho é seguida por uma resposta evasiva.

Entéo, a intromissdo do narrador configura-se como forma de dar significado ao texto, fato

ndo ocorrido no presente da agdo, mas por uma interrupgao da cena, por uma ponderacéo

externa, que ganha em ironia, mas demonstra sua maquina: a leitura do acontecimento por
parte de Zé Fernandes. Dessaforma, vale a penalembrar o apontamento de Lepecki:
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a ironia faz-se sobre Jacinto, com o leitor. A direc¢do criada para o
dito irdénico torna-se mais um indicio para a determinacéo do sentido
do romance. O leitor transforma-se, porque destinatério Unico do
didogo potencia irénico, em parte integrante do texto. Ele é o
complemento essencial, o receptor da mensagem que, de irénica, se
tornarg, quando descodificada, satirica. Ao leitor € dado conhecer o
gue o protagonista desconhece: o0 pensamento do narrador-
personagem sobre os factos que testemunha.(1974, p. 133)

Em outro episodio, o didogo entre os personagens gera uma concluséo irdnica por

parte de Zé Fernandes:

e por sobremesa simplesmente laranjas geladas em éter.

— Em éter, Jacinto?

O meu amigo hesitou, esbogou com os dedos a ondulagdo dum aroma
gue se evola.

— E novo... parece que o éer desenvolve, faz aflorar a alma das
frutas...

Curvel minha cabecaignara, murmurei nas minhas profundidades:
—EisaCivilizagdo! (CS, p. 493)

A ironiaficamais claracom areflexdo feita pelo narrador em seguida

e descendo os Campos Elisios, encolhido no paletot, a cogitar neste
prato simbdlico, considerava a rudeza e atolado atraso da minha
Guiaes, onde desde séculos a alma das laranjas permanece ignorada e
desaproveitada dentro dos gomos sumarentos, por todos agqueles
pomares gque ensombram e perfumam o vale, da Roqueirinha a
Sandofim! Agora porém bendito Deus, na convivéncia dum t&o grande
iniciado como Jacinto, eu compreendia todas as finuras e todos os
poderes da Civilizagdo. (CS, p. 493)

Dessa forma, ao representar um jantar, o narrador constréi uma cena aparentemente

cotidiana, gque se transforma numa experiéncia sofisticada, em que a natureza da laranja é

potencializada por um estratagema autorizado pela Civilizacao.

A estrutura narrativa desse excerto consolida a afirmagdo de Fiorin sobre o espaco

discursivo: “no espago discursivo dominado por esse discurso de exatagdo da civilizagdo, o

narrador vai inserindo, aos poucos, 0 contradiscurso” (FIORIN, 1997, p. 279). Afina, o

pensamento de Zé Fernandes demonstra, externamente a ag&o, sua opinido contréria de forma

irbnica, pois organiza seu julgamento em sentido afirmativo, mas, ao que parece, de modo que

negue o acontecimento anterior.
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Em outro momento, a relagdo do maquinério do 202 com o mundo rural ganha vulto
COMO na Sseguinte descri¢ao:

e, com efeito, duma redoma de vidro posta numa coluna, e contendo
um aparelho esperto e diligente, escorria para 0 tapete, como uma
ténia, alonga tira de papel com caracteres impressos, que eu, homem
das serras, apanhei, maravilhado. (CS, p. 488, grifo meu)

As analogias ndo param por ai, pois enquanto o narrador descreve o gabinete de

Jacinto emerge uma nova comparagao:

depois rebrilhava, em marroquins claros, a estante amével dos Poetas.
Como um repouso para o espirito esfalfado de todo aguele saber
positivo, Jacinto aconchegara ai um recanto, com um divan e uma
mesa de limoeiro, mais lustrosa que um fino esmalte, coberta de
charutos, de cigarros do Oriente, de tabagueiras do século XVIII.
Sobre um cofre de madeira lisa pousava ainda, esquecido, um prato de
damascos secos do Japdo. Cedi a seducdo das amofadas; trinquei um
damasco, abri um volume, e senti estranhamente, ao lado, um
zumbido como de um inseto de asas harmoniosas. Sorri a ideia que
fossem abelhas, compondo 0 seu mel naguele macico de versos em
flor. Depois percebi que o sussurro remoto e dormente vinha do cofre
de mogno, de parecer tdo discreto. Arredei uma Gazeta de Franca; e
descortinegl um cordéo que emergia de um orificio, escavado no cofre,
e rematava num funil de marfim. Com curiosidade, encostel o funil a
esta minha confiada orelha, afeita & singeleza dos rumores da serra. E
logo uma Voz, muito mansa, mas muito decidida, aproveitando a
minha curiosidade para me invadir e se apoderar do meu
entendimento, sussurrou capciosamente:

-... "E assim, pela disposicdo dos cubos diabdlicos, eu chego a
verificar os espagos hiperméagicos!...” (CS, p. 490, grifo meu)

Essas analogias funcionam como contradiscurso, ja que apresentam o0 espaco urbano
com um ponto de vistarural, como nota Sousa:
Se é verdade que se pode por em questdo a objetividade da perspectiva
do serrano Zé Fernandes sobre a cidade e, por conseguinte, a
credibilidade da sua interpretacéo da realidade, ndo é menos certo que
ele consegue seduzir o leitor pela sua maneira aparentemente simples

e despretensiosa de olhar as coisas e de se ver a si proprio. (1998, p.
61)

Ao entender que a perspectiva serrana de Zé Fernandes prevalece na narrativa, se

aceita que as Serras tém predominancia sobre a Cidade, ja que o narrador centraliza a historia
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no seu ponto de vista. Dessa forma, quando a Cidade é descrita com elementos rurais, em que
prepondera a visdo de Zé Fernandes, ocorre a negagdo da primeira em fungdo da segunda.

A visdo de mundo de Jacinto e de Zé Fernandes diferem. Isso pode ser percebido pela
contraposicdo de duas falas desses personagens. Num primeiro momento, 0 protagonista

exemplifica seu conceito para atingir afelicidade:

— Aqui tens tu, Zé Fernandes (comegou Jacinto, encostado ajanela do
mirante), a teoria que me governa, bem comprovada. Com estes olhos
gue recebemos da Madre natureza, lestos e sdos, nés podemos apenas
digtinguir aém, através da Avenida, naquela loja, uma vidraca
alumiada. Mais nadal Se eu porém aos meus olhos juntar os dois
vidros simples dum binéculo de corridas, percebo, pér trés da vidraga,
presuntos, queijos, boides de geléia e caixas de ameixa seca. Concluo
portanto que € uma mercearia. Obtive uma nogdo: tenho sobre ti, que
com os olhos desarmados vés s6 o luzir da vidraga, uma vantagem
positiva. Se agora, em vez destes vidros simples, eu usasse os do meu
telescopio, de composicdo mais cientifica, poderia avistar aém, no
planeta Marte, 0s mares, as neves, 0s canais, o recorte dos golfos, toda
a geografia dum astro que circula a milhares de Iéguas dos Campos
Elisios. E outra no¢3o, e tremendal Tens aqui pois o olho primitivo, o
da Natureza, elevado pela Civilizacgo a sua maxima poténcia de visao.
E desde j&, pelo lado do olho portanto, eu, civilizado, sou mais feliz
gue o incivilizado, porque descubro realidades do Universo que ele
nao suspeita e de que estd privado. Aplica esta prova a todos os 6rgaos
e compreenderas o meu principio. (CS, pp. 481-482)

Nota-se ai que para Jacinto a distingdo é importante, j& que o telescopio potencializa
sua visdo permitindo diferenciar minimamente os prédios. Com isso, temos uma Visdo
analitica de mundo, pois decompde o todo em suas partes constituintes. Por outro lado, Zé

Fernandes, em Montmartre, observa, ao longe, Paris e tem uma visdo sintética — considerada
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oposta a analitica, ja que consiste no método que vai do simples ao composto — ao tecer seus
comentérios sobre a Cidade: *®

mas a Basilica em cima ndo nos interessou, abafada em tapumes e
andaimes, toda branca e seca, de pedra muito nova, aindasem ama. E
Jacinto, pbr impulso bem Jacintico, caminhou gulosamente para a
borda do terrago, a contemplar Paris. Sob o céu cinzento, na planicie
cinzenta, a Cidade jazia, toda cinzenta, como uma vasta e grossa
camada de calica e telha. E na sua imobilidade e na sua mudez, algum
rolo de fumo, mais ténue e ralo que o fumear dum escombro mal
apagado, eratodo o vestigio visivel da sua vida magnifica.

Entdo chasgueei risonhamente 0 meu Principe. Ai estava pois a
Cidade, augusta criacdo da Humanidade. Ei-la ai, belo Jacinto! Sobre
a crodta cinzenta da Terra — uma camada de calica, apenas mais
cinzental No entanto ainda momentos antes a deixaramos
prodigiosamente viva, cheia dum povo forte, com todos 0s seus
poderosos 6rgdos funcionando, abarrotada de riqueza, resplandecente
de sapiéncia, na triunfal plenitude do seu orgulho, como Rainha do
Mundo coroada de Graca. E agora eu e o belo Jacinto trepavamos a
uma colina, espreitavamos, escutdvamos — e de toda a estridente e
radiante Civilizagdo da cidade ndo percebiamos nem um rumor nem
um lampegjo! E 0 202, o soberbo 202, com 0s seus arames, 0S Sseus
aparelhos, a pompa da sua Mecénica, os seus trinta mil livros?
Sumido, esvaido na confusdo de telha e cinzal Para este esvaecimento
pois da obra humana, mal ela se contempla de cem metros de altura,
arqueja o obreiro humano em tao angustioso esforgo? Hem, Jacinto?...
Onde estdo os teus Armazéns servidos pdr trés mil caixeiros? E os
Bancos em que retine o ouro universal? E as Bibliotecas atulhadas
com o saber dos séculos? Tudo se fundiu numa nédoa parda que sujaa
Terra. Aos olhos piscos de um Zé Fernandes, logo que ele suba,
fumando o seu cigarro, a uma arredada colina — a sublime edificacdo
dos Tempos ndo é mais gue um silencioso monturo da espessura e da
cor do po final. O que sera entdo aos olhos de Deus! (CS, p. 527, grifo
meu)

3 Neste caso vale ressaltar a relagdo da visdo de cima da Basilica do Sacré-Coeur com a ilusio das
visfes panoramicas como destaca Heloisa Barbuy ao analisar a Exposicdo Universal de 1889 em Paris:
“entendemos que nossa contribuicdo seria mais interessante se abordassemos a Exposicdo como um conjunto.
Essa idéia nasceu da constatacéo empirica, a partir de fontes documentais de que a visdo panoramica é algo que
0 homem da sociedade industrial persegue e que a propria Exposicdo é uma tentativa de ver o mundo em seu
todo, condensado num espaco fechado e apreensivel” (1999, p. 19). Além da observacdo de Zucconi, em que “0
mapa desenvolve um papel chave de leitura indispensavel, de um objeto ja ao acance dos turistas: recuperada
em seu conjunto, a cidade aparece também em uma série de circunstancias ligadas a um consumo de massa (nas
exposi¢des universais, nas monografias como Le cento citta d’Italia [As Cem Cidades da Itdlia]). Nas colinas
gue dominam a cidade s8o construidos mirantes para que um vasto publico possa apreciar uma visdo do alto.
Especialmente apds 1860, sdo multiplicados os pontos panorédmicos em todas as cidades: do largo de
Michelangelo de Florenca ao Montjuich de Barcelona, do terrago do Pincio em Roma & varanda do Sacré Coeur
em Paris. Onde ndo existem alturas sdo construidas “rodas panorémicas’, como aquela realizada no Prater de
Viena, em ocasido da Exposic¢éo de 1873" (2009, pp. 72-73).
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O narrador utiliza duas formas de interpretacdo para contrapor os discursos. Com iSso,

acaba por construir uma oposicao baseada na ciéncia, principamente no positivismo,

constituinte essencial da visdo de mundo de Jacinto. Porém, o positivismo, neste romance,

encontra-se submetido ao olhar combatente do narrador, que, como se viu até aqui,

desvaloriza a romantizagdo da ciéncia e sua devogdo como Unico guia da vida. Paraisso, Zé

Fernandes contrapde-se a Jacinto.

A contraposicéo entre as visdes de mundo ndo ocorre somente no espago da Cidade,

ela continua nas conversas no campo com predominancia do discurso do narrador, nota-se,

ISSD, Na seguinte passagem:

— O Jacinto, que estrela é esta, agui, t&0 viva, sobre o beiral do
telhado?

—N&o sd... eaguela, Zé Fernandes, além, por cima do pinheiral?
—Néo sal.

N&o sabiamos. Eu pdr causa da espessa crosta de ignoréncia com que
sai do ventre de Coimbra, minha M&e espiritual. Ele, porque na sua
Biblioteca possuia trezentos e oito tratados sobre Astronomia, e 0
Saber, assm acumulado, forma um monte que nunca se transpde nem
se deshasta. Mas que nos importava que aquele astro adém se
chamasse Sirio e aquele outro Aldebara? Que lhes importava a eles
gue um de nés fosse Jacinto, outro Zé? Eles tdo imensos, nés tao
pegueninos, somos a obra da mesma Vontade. E todos, Uranos ou
Lorenas de Noronha e Sande, constituimos modos diversos dum Ser
anico, e as nossas diversidades esparsas somam na mesma compacta
Unidade. Moléculas do mesmo Todo, governadas pela mesma Lei,
rolando para 0 mesmo Fim... Do astro ao homem, do homem aflor do
trevo, da flor do trevo ao mar sonoro — tudo € o mesmo Corpo, onde
circula, como um sangue, 0 mesmo Deus. E nenhum frémito de vida,
pbr menor, passa numa fibra desse sublime Corpo, que se ndo
repercuta em todas, até as mais humildes, até as que parecem inertes e
invitais. Quando um Sol que ndo avisto, nunca avistarei, morre de
inani¢cdo nas profundidades, esse esguio galho de limoeiro, em baixo
na horta, sente um secreto arrepio de morte: - e, quando eu bato uma
patada no soalho de Tormes, além o monstruoso Saturno estremece, e
esse estremecimento percorre o inteiro Universo! Jacinto abateu
rijamente améao no rebordo dajanela. (CS, pp. 568-569)

Nesse ponto, ha uma busca idedizada pela totalidade, que, um pouco adiante, o

narrador afirma que “perfazemos um ato sacrossanto (...) — que € sentirmos no Pensamento o

nicleo comum das nossas modalidades, e portanto realizarmos um momento, dentro da

Consciéncia, a Unidade do Universo” (CS, p. 569). Dessa forma, esse Zé Fernandes —
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eloquente, estudante de Retorica no Liceu de Braga — faz uso de sua posic¢ao privilegiada de
narrador para expor suas ideias, mesmo que seu discurso ndo condiga com a prética.

Quanto a esse caso, as imagens do pobre no romance esclarecem a discrepancia entre a
fala de Zé Fernandes e a prética, principamente nas Serras. Assim, 0 narrador, ainda em
Montmartre, comenta que “sO uma estreita e reluzente casta goza na Cidade os gozos
especiais que e€la cria. O resto, a escura, imensa plebe, s nela sofre, e com sofrimentos
especiais que sO nela existem!” (CS, p. 529), ou, ainda, algo muito préximo dessa afirmacéo
anterior: “asua[da plebe] esfalfada miséria € a condicdo de esplendor sereno da Cidade” (CS,
p. 530). Ainda que, este longo discurso contra a ilusdo que é a Cidade acabe com um a frase
irénica—“— estou com uma sede, Jacinto... Foi umatremendafilosofia’ (CS, p. 531) —, afala
do narrador expfe os problemas sociais existentes na Cidade, e, nesse ponto, se forma, de
certa maneira, uma visdo socialista de Zé Fernandes, mesmo que marcada por um
assistencialismo cristdo como visto na comparacao dos pobres de Paris com os das Serras:

recolhemos a Biblioteca, a tomar o café no conchego e aegria do
lume. Fora, o vento bramava como num ermo serrano; e as vidragas
tremiam, alagadas, sob as bategas da chuva irada. Que dolorosa noite
para os dez mil pobres que em Paris erram sem pdo e sem lar! Na
minha aldeia, entre cerro e vale, talvez assim rugisse a tormenta. Mas
ai cada pobre, sob o abrigo da sua telha va, com a sua panela atestada
de couves, se agacha no seu mantéu ao calor dalareira. E para os que
ndo tenham lenha ou couve, 14 estd o Jodo das Quintds, ou a tia
Vicéncia, ou o abade, que conhecem todos os pobres pelos seus
nomes, e com eles contam, como sendo dos seus, quando o carro vai

ao mato e a fornada entra no forno. Ah Portugal peguenino, que ainda
és doce aos pequeninos! (CS, p. 544)

A preocupacdo com 0s pobres nos seus discursos € bastante persuasiva, mas basta que
se mostre uma fala para que seu discurso seja desautorizado:

— Homem! Esta claro que ha fome! Tu imaginavas talvez que o
Paraiso se tinha perpetuado aqui nas serras, sem trabalho e sem
miséria... Em toda a parte ha pobres, até na Austrdia, nas minas de
ouro. Onde ha trabalho ha proletariado, sgja em Paris, seja no Douro...
(CS, p. 598)

Logo em seguida Zé Fernandes afirma: “Fui eu que dei ao pegquenito um tostéo, para o

fartar, 0 despegar dos nossos passos’ (CS, p. 600, grifo meu). A partir dessa atitude, percebe-

se que os males da Cidade se perpetuam também nas Serras. O carater idilico, garantido pela
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tépica do locus amoenus, * sofre com aintervencéo da pobreza, que desajusta esse quadro. A
aparicao da pobreza em Tormes acaba demonstrando a contradi¢cdo do narrador e aproxima as
Serras da Cidade, ainda que, para Zé Fernandes, a existéncia de pobres seja uma caracteristica

universal.

A construcdo dessa narrativa demonstra a posicdo precaria do narrador e do
protagonista. Afinal, o protagonista esta entregue a visdo do outro sobre ele, enquanto o
narrador, através do meandro de sua narrativa, expde suas falhas, lembrando, assim, o que foi
afirmado sobre A llustre Casa de Ramires, que 0 passado sO pode ser pensado com base no

presente.

O egpaco discursivo de A Cidade e as Serras propicia a criacdo de personagens
complexos, que trazem consigo a inconstancia. Assim, nota-se a impossibilidade de se criar

uma Histéria do ser humano sem nenhuma intervencao de sua consciéncia.

Portanto, a inser¢do de tantos discursos que concorrem dentro do romance pde em
questdo a verdade da Histéria positivista, ja que ao propor que a totalidade ndo é atingida por
muitas unidades, tornaimpossivel acreditar que a descricéo de um detalhe explicite a Historia
total de uma sociedade.

3.3. CIVILIZACAO

A frequéncia com que o termo civilizagdo aparece no romance impde sua

compreensdo para entender o sentido desta narrativa. Com esse pressuposto, faremos o elenco

“ O verbete, de Susana Alves, sobre [6cus amoenus esclarece as caracteristicas desse tépico: “De facto,

a plenitude que caracteriza 0 presente tépico literrio assenta em ideais opostos a complexidade das relagdes

interpessoais mantidas nas cortes europeias, assim como se distancia por completo do bulicio da vida citadina.

Deste ponto de vista, podemos considerar que o mundo pastoril idilico, quer sgja o Eden ou a Arcédia, € tanto a

celebracdo da Natureza como pode também ser interpretado a luz dos desejos humanistas de alcancar a harmonia
total” (http://www2.fcsh.unl.pt/edtl/verbetes/L/locus_amoenus.htm).
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de suas ocorréncias, buscando compor seu significado e suas implicacdes.* Afinal, o exame
do emprego desse termo pode elucidar a posi¢cao do narrador, que, ao aplicar esta palavraem
sua narrativa, expde, a partir de seu uso, como esse conceito esta carregado de sentido. Dessa
forma, se “0s conceitos ndo servem mais para apreender os fatos de tal ou tal maneira, eles
apontam para o futuro” (KOSELLECK, 2006, p. 102), o emprego do termo civilizacao
compde a construcdo de um modo de vida citadino e, de certa forma, mais moderno. Desse
ponto de vista, cabe ao leitor notar a posicéo de Zé Fernandes como narrador do romance,
pois ele se coloca como estrangeiro (a0 assumir a condicdo de serrano) a olhar de fora a
civilizacdo, entéo, de algum modo, a perspectiva do narrador se mostra “ndo viciada’, “ahela
ao status quo dominante” (Cf. ALVES, 2008), disposicdo que expressa uma nova leitura da

vida citadina e, concorrentemente, da campesina.

Com civilizagdo — antes de, efetivamente, entrar na andlise do romance — “a sociedade
ocidental procura descrever o que Ihe constitui o caréter especial e aquilo de que se orgulha: 0
nivel de sua tecnologia, a natureza de suas maneiras, 0 desenvolvimento de sua cultura
cientifica ou visdo do mundo” (ELIAS, 1994, p. 23). Com essa observacéo, se pode notar —
fazendo paralelo com 0 romance — a importancia do termo para a sociedade francesa e sua

interpretacdo por um estrangeiro.

Dessa forma, a Paris, concentrada no 202, € caracterizada como tecnocrata, orgulhosa
por sua civilizagdo. Porém, ao olhar de Zé Fernandes esse termo ganha sentido ambiguo, pela
forma irbnica de sua representacdo. Assim, em um primeiro momento, ocorre a apresentacéo

daideiade civilizagdo creditada a Jacinto:

por uma conclusdo bem natura, a ideia de Civilizag8o, para Jacinto,
ndo se separava da imagem de Cidade, duma enorme Cidade, com
todos os seus vastos 6rgédos funcionando poderosamente. Nem este
meu supercivilizado amigo compreendia que longe de armazéns
servidos por trés mil caixeiros; e de Mercados onde se despgam 0s
vergéis e lezirias de trinta provincias, e de Bancos em que retine o
ouro universal; e de Fabricas fumegando com ansia, inventando com

> Acredito que a compreensio do termo civilizagdo no romance ira elucidar alguns pontos especificos
relacionados a histéria, afina como estabelece Koselleck “desde que a sociedade atingiu o desenvolvimento
industrial, a semantica politica dos conceitos envolvidos no processo fornece uma chave de compreensao sem o
qual os fendbmenos do passado ndo poderiam ser entendidos’ (KOSELLECK, 2006, p. 103). Também vae
destacar, ainda relacionado ao termo, que diversos criticos veem a origem, inequivoca, do romance em um conto
publicado em 1892 na Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro, como é exemplo a afirmagdo de A. Campos Matos:
“Resultou [A Cidade e as Serras] do desenvolvimento de um conto intitulado Civilizagdo” (MATOS, 1993, p.

200).
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ansia; e de Bibliotecas abarrotadas, a estalar, com a papelada dos
séculos; e de fundas milhas de ruas, cortadas, por baixo e por cima, de
fios de telégrafos, de fios de telefones, de canos de gases, de canos de
fezes, e da fila atroante dos 6nibus, tramas, carrogas, velocipedes,
calhambeques, parelhas de luxo; e de dois milhGes duma vaga
humanidade, fervilhando, a ofegar, através da Policia, na busca dura
do pdo ou sob a ilusdo do gozo — o homem do século XIX pudesse
saborear, plenamente, adeiciade viver! (CS, p. 482)*

Nesse comenté&rio, Zé Fernandes exple as caracteristicas gerais da civilizacéo,
negando que essa ideia esteja atrelada somente a vida urbana. 1sso ocorre ao contrapor, ao
discurso atribuido a Jacinto, o seu proprio. Assim, quando o leitor recebe a definicdo de
civilizacdo, ndo a recebe pela voz do protagonista, mas pela do narrador, ponto problematico
pelo lugar externo que Zé Fernandes ocupa nessa cultura. Entdo, o sumério, descrito no
excerto, a mesmo tempo em que evidencia a complexidade das relacbes comerciais, a
erudicdo livresca e 0 empreendimento tecnoldgico, também contrapde, a isso tudo, a visdo

barbara de um serrano, o que relativiza esse conceito.*’

Em outro momento do livro, o narrador acaba por definir civilizagdo pela sua negagéo.

Dessa maneira, quando eles chegam a Tormes, pouco antes de dormir, narra-se o seguinte:

Jacinto caminhou lentamente para o poia duma janela, onde caiu
esbarrondado pelo desastre, sem resisténcia ante aguele brusco
desaparecimento de toda a Civilizagdo! Eu palpava a enxerga, dura e
regelada como um granito de inverno. E pensando nos luxuosos
colchdes de penas e molas, tdo prodigamente encaixotados no 202,
desafoguei também a minhaindignagéo:

- Mas os caixotes, caramba?... Como se perdem assim trinta e tantos
caixotes enormes?... (CS, p. 564)

Nesse trecho a civilizagdo esta presente pela contraposicdo entre a situagdo da serra e
da cidade. Dessa forma, a descri¢éo do espaco se d4, primeiramente, pelo desaparecimento da

civilizacao relembrada pela mencéo aos |uxos anteriores.

6 Para um exemplo de relacdo entre cidade e civilizacdo vale lembrar um apontamento de Guido
Zucconi, em que “a histéria da cidade do século XIX faz parte de um todo: por um lado finaliza conceitos ja
expressos pelo [luminismo do século XVII1, por outro lado representa afase inicial de acontecimentos que seréo
levados adiante no século sucessivo. Porém, tudo isso pertence a histéria da civilisation, da qual a cidade
constitui uma extraordinéria vitrine” (ZUCCONI, 2009, pp. 28-29).

" Vale ressaltar arelativizaggo de Abselwahab Meddeb de que “quando se olha para uma civilizagio a
partir de outra, € comum que se atribua somente a S mesmo a aos seus o0 status de civilizagdo, colocando o outro
na condicdo de barbaro” (2004, p. 173).
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Outra caracteristica da civilizagdo, encontrada no romance, a se destacar é a
sofisticacéo dos costumes que aparece em trechos como este, em que a toilette tem posicéo
central:

no 202, todas as manhas, as nove horas, depois do meu chocolate e
ainda em chinelas, penetrava no quarto de Jacinto. Encontrava 0 meu
amigo banhado, barbeado, friccionado, envolto num roupdo branco de
pélo de cabra do Tibete, diante da sua mesa de toilette, toda de cristal
(pbr causa dos microbios) e atulhada com esses utensilios de tartaruga,
marfim, prata, ago e madrepérola que o homem do século XIX

necessita para ndo desfear o conjunto suntuéario da Civilizacdo e
manter nela o seu Tipo. (CS, pp.493-494)

Essa atitude garante aos homens e as mulheres a designagéo de flor da civilizagéo por
parte do narrador, que os descreve como exemplo de habitantes da cidade. Da mesma forma
gue reconhece neles um modelo do comportamento parisiense, Zé Fernandes também critica,
como € o caso do discurso proferido pelo narrador na visitaao Sacré Coeur, quando comenta

mas gqué, meu Jacinto! a tua Civilizagdo reclama insaciavelmente
regal os e pompas, que sO obterd, nesta amarga desarmonia socia, se 0
Capital der Trabalho, pbr cada arqueante esforgo, uma migaha
ratinhada. Irremediével, €, pois, que incessantemente a plebe sirva, a
plebe pene! A sua esfalfada miséria é a condicdo do esplendor sereno
da Cidade. Se nas suas tigelas fumegasse a justa racéo de caldo — néo

poderia aparecer nas baixelas de prata a luxuosa porcéo de foie-gras e
tUbaras que sdo o orgulho da Civilizagdo. (CS, p. 530)

Nesse sentido, o narrador reconhece que para existir a civilizagéo, reconhecida como
superior, é preciso sustentar uma estrutura socia desigual, aproximando-se do pensamento de
Engels, em que “le fondement de la civilisation est I'exploitation d'une classe par une autre

classe, tout son développement se meut dans une contradiction permanent” (2002, p. 124).

O discurso de Zé Fernandes da a entender que a desigualdade social é fruto da cidade
e, consequentemente, da civilizacdo. Porém, a falta de sofisticagdo n&o traz consigo a
igualdade social, ja que, mesmo que o0 ambiente das serras seja reconhecido pela sua crueza e
falta de sofisticacéo — “e ai logo a porta 0 meu supercivilizado Principe estacou, estarrecido
pelo desconforto, e escassez e rudeza das coisas’ (CS, p. 566) —, ndo apresenta igualdade
social, como se percebe na passagem em que Jacinto, Zé Fernandes e Melchior encontram
uma familia doente e miseravel, que, contraposta a vida do narrador e do protagonista nas

serras, demonstra a desigual dade social como na cidade.
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O conjunto exposto até aqui, compde um quadro em que a civilizagdo caracteriza-se
pela sua complexidade nos meios comerciais, pelo empreendimento tecnol 6gico e intelectual

e pela sofisticagéo dos costumes.

Ainda outro traco que o termo civilizagcdo ganha ao longo do romance, pode ser
inferido no momento de uma discussdo sobre a exploracéo de esmeraldas na Birmania, em
gue o narrador afirma “Mas sobretudo aquela escavagéo de esmeraldas convidava todo o
espirito culto pela sua agdo civilizadora. Era uma corrente de ideias ocidentais, invadindo,

educando a Birméania’ (CS, p. 508, grifo meu). Neste ponto, compreende-se a ligagdo da

palavra com a colonizagdo e sua imposicdo a outras culturas entendidas como inferiores.

Afinal, como apontado por Garmes sobre os textos de imprensa de Eca de Queiros:
se lembrarmos que Eca sobrepbe aqui grau de civilizacdo e raca,
constatamos um forte determinismo racial em toda a sua reflex&o,
fundamentado de forma pouco ortodoxa, como veremos, no
darwinismo socia que entdo vigorava. Este baseava suas teses no
evolucionismo de Darwin e numa concepcdo racia poligenista,
considerando que cada raga (brancos, negros, amarelos etc.) se
encontrava numa etapa distinta do processo evolutivo. Dai a

fundamentacdo para a superioridade do branco europeu sobre o
africano ou o asidtico. (2004, p. 6)®

A colonizacdo € judtificada pelo europeu por levar civilizagdo para 0s povos
primitivos. Portanto, o termo civilizagdo formase, grosso modo, pela conjuncdo das
caracteristicas: organizagao burocrética, elegancia, progresso material e intelectual o que

resulta em exploracdo colonial das nacOes periféricas, principalmente africanas e asi aticas.

Além desses tragos, vale destacar um sentido figurado do emprego, como aparece em:
“sO depois de sete dias, ocupados numa delicada apanha de aspargos com que outrora
civilizaraa hortatia Vicéncia, notel o siléncio de Jacinto” (CS, p. 572). Nessafala o narrador

8 Neste trabalho o autor ressalta a relativizaggo do conceito de civilizacdo baseado na leitura de textos
de imprensaincluidos nas Cartas de Londres (colaboracdo de Eca no jornal portuense Actualidade entre 1877 e
1878), nas Cartas de Inglaterra (colaboracdo de Eca ha Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro entre 1800 e 1882)
e nas Cartas familiares e bilhetes de Paris (colaboracdo na mesma gazeta, de 1893 a 1897). Destaco, também, a
observacdo de Oliveira Martins como exemplo desse pensamento: “cada civilizacdo € um sistema ou sérig; e da
mesma forma que sucede co 0s organismos naturais, cada sistema contém num grau mais ou menos rudimentar
todos os momentos de todas as séries : uma gota de orvalho é uma miniatura do mundo. Assim portanto a
histéria que reconhece no encontro das civilizagdes a sua lei mais geral, descobre também que desses encontros
provém a sucessdo das quedas e ressurreigdes, das construgdes e das ruinas, do nascer, crescer e morrer dos
impérios, dos esplendores, dos dias e das noites, das primaveras, estios e invernos que marcam a derrota dos
astros do sistema da humanidade. A vida total exprime a soma e a sucessdo das vidas individuais, e o caos
aparente é a ordem imanente (MARTINS, 1951, p. 12).
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emprega civilizar como sinénimo de cultivar, semelhanca ressaltada por Raymond Williams,
0 que evidencia a relacdo intrinseca dos conceitos, reconhecida através da operacdo ana égica
do narrador,
em geral, usa-se civilizacao hoje para designar um estado ou condicéo
consumada de vida socia organizada. Como CULTURA — com o qual
tem uma longa e ainda dificil interacdo, a palavra se referia

originariamente a um processo €, em alguns contextos, esse sentido
sobrevive. (2007, p. 82)

A colocagdo de um termo gue “descreve um processo ou, pelo menos, um resultado”
(ELIAS, 1994, p. 24), discute estruturamente o choque de civilizagfes, questdo também
comentada por Oliveira Martins

0 encontro de duas séries independentes ndo da lugar a uma evolugéo
normal, nem a um simples desenvolvimento em todos os sentidos; o
choque produz sempre uma comocdo violenta, e traz consigo o
estabelecimento de um estado diverso, dum tipo novo, que ndo é a
continuagdo de nenhum dos anteriores, mas sim um composto dos
elementos contidos no sistema. O encontro individual com o sistema
das ingtituicdes de um pais, dando de s 0 que se chama uma
revolugdo, jamais produz o desenvolvimento puro, nem desse
pensamento individual, nem dessas institui¢es sobre que actua, quer

venca o primeiro quer as segundas no conflito que transitoriamente se
levanta. (MARTINS, 1951, p. 13)

Essa questdo pde em relevo que a organizagdo dialética do romance somente pode ter
uma sintese se ela se der em diversas direcdes e ndo somente no carater de Jacinto. O narrador
contraple a civilizagdo parisiense, caracterizada pela sua pompa, a serrana, composta em
oposicao a cidade. Com isso, 0 narrador constroi uma relacéo tensa, em que a civilizagdo esta
presente em ambos os espacos de maneiras diferentes, mesmo que na cidade, sua vitrine,
pareca em seu habitat. Neste caso, a incidéncia do olhar serrano sobre a cidade faz com que
ela sga vista de forma diferente por Jacinto, do mesmo modo que seu olhar sobre o campo

muda com a experiéncia pratica.

A civilizacéo, resultado de um processo historico, representa o futuro para os olhos
dos citadinos, mas para os olhos de Zé Fernandes essa sofisticac8o aparece, muitas vezes,
como supérflua. Dessa forma, as benesses da civilizagdo ndo possuem aceitagcdo universal,

entdo aimposi¢ao de uma cultura sobre outra € uma violéncia e ndo uma melhoria.
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A partir dessa hip6tese percebe-se a relativizagdo do termo, 0 que esvazia seu sentido,
gue, de certaforma, acaba por desqualificar uma das premissas do discurso colonialista.

3.4. TEMPOS

L’homme, “I’étre négatif qui est uniquement
dans la mesure ol il supprime I’Etre”, est
identique au temps.

Guy Debord

Da mesma forma que as aguas domesticadas irrompem os canos no 202, o tempo
vivido irrompe o cronolégico na narrativa.*® Melhor dizendo, o tempo, em A Cidade e as
Serras, forma-se pela disposicdo de datas atribuidas pelo narrador, condicdo problematica, ja
que as medidas, o tempo do caendério, sofre com a sensacdo temporal do personagem-
narrador. Eca de Queirds observa no Prefacio ao Almanaque Enciclopédico que “sumida a
nocéo do Ano, do Més, do Dia, ele [0 homem] ndo poderia mais cumprir, com ordem
proveitosa, os atos de sua vida urbana, rural, religiosa, politica, socia” (1997, val. 111, p.
1717). Esta observacdo levanta uma questdo sobre o tempo cronoldgico, que é socia, e o
tempo vivido, que é pessoa. Dessa forma, o narrador quando tenta reconstruir sua histéria
sobre Jacinto baseia-se no tempo cronolégico, mas sua consciéncia, dirigida pela memaria,
invade sua narrativa e expde suas sensacOes temporais, ou dito de outraforma,

ndo sdo os relégios atentos a premente pressa dos homens, nem o
relégio cosmico de Deus que contam 0 nosso verdadeiro tempo. Para
ser claro, o Tempo — quer no sentido mais abstrato — quer na sua
configuracdo enquanto tempo da Histéria, quer sobretudo como
tempo humano, ndo tem outra esséncia que a da temporalidade
imanente de nossa vida, dos seus actos, dos seus sonhos. Mas em Eca
de Queirés — o Eca de Queiros original — essa vivéncia comporta uma
temporalidade mais insdlita, a do hiato, tempo suspenso vazio ou
esvaziado. Em suma aguel a temporalidade que se exprime no tédio, na

monotonia, no ndo-tempo no interior do tempo. Eca de Queirds,
debaixo da aparéncia ficcionista da vida real, da sociedade burguesa e

“ Entendo como tempo cronoldgico o tempo que firma o sistema dos calendérios e como tempo vivido
0 tempo que estd em permanente descompasso com o tempo fisico (Cf. NUNES, 2000, pp. 16-26).
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do teatro passional por ela determinado, nos seus aspectos triviais ou
NOS Seus Mecanismos grotescos, quer dizer, repetitivos — a exploragéo
do cliché linguistico traduz como nada mais a esséncia da
temporalidade sem interioridade nem invenc&o, como um tempo vivo
a exigiria— foi fundamentalmente o romancista desse tempo parado,
desse longo bocegjo do ser que sob forma satirica significava que o
tempo — o tempo antigo — ndo sb saira dos seus gonzos como o de
Hamlet, seu personagem paradigmético, mas deixara de ter sentido,
quer dizer, um contelido assumidamente inteligivel. (LOURENCO,
1997, pp. 709-710)

Entre o tempo sensivel e o tempo medido desdobra-se a narrativa de A Cidade e as

Serras.

Em primeiro lugar, vale relembrar a narrativa da histéria de Jacinto Galido, que é
repleta de insinuagdes & Histéria de Portugal,® carregada de tempo medido, um tempo em

gue se pode recompor sua cronologia, buscar suas datas.

Em segundo lugar, destaca-se a preocupacdo do narrador em referir-se a datas
minuciosas, como € 0 caso do nascimento de Jacinto, em que Zé Fernandes afirma: “trés
meses e trés dias depois do seu [de Cintinho, pai de Jacinto] enterro o meu Jacinto nasceu”
(CS, p. 479). Nesse trecho nota-se a importancia que o narrador da para o tempo decorrido e
sua possibilidade ilusdria de dominalo com a abundancia de ndmeros, como ocorre
repetidamente — “em 1880, em fevereiro” (CS, p. 485); “assim chegou setembro, e com ele

meu natalicio, que eraa 3 e num domingo” (CS, p. 607).

A construgdo imageética do rel6gio monumental, que aparece duas vezes no romance,
alude também & preocupacdo com o tempo medido, da mesma forma que a agenda de Jacinto
faz mencdo aisso. Assim, na primeiravez que esse item € descrito, €le surge de forma rapida:
“Depois, consultando um rel6gio monumental que, ao fundo da Biblioteca, marcava a hora de
todas as Capitais e 0 curso de todos os planetas” (CS, p. 488). Esta apresentacdo exibe a
preocupacdo com o tempo dos rel6gios, esse tempo medido que caracteriza a vida moderna.
Numa segunda aparicdo, este o tempo dos relégios ndo da conta de medir o acontecimento,
entdo, ele revela-se da seguinte forma:

no relégio monumental, que marcava a hora de todas as Capitais e 0
movimento de todos os Planetas, o ponteiro rendilhado adormeceu.

0 Ver tabela pp. 116.
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Sobre a mudez e a imobilidade pensativa dagueles dorsos, daqueles
decotes, a Eletricidade refulgia com uma tristeza de sol regelado. (CS,
p. 511)

Neste trecho percebe-se que o tempo sensivel invade o tempo medido, representado

peo relégio que para frente ap acontecimento, como se 0 tempo estacionasse pela

continuacdo da acdo. Essa passagem sintetiza, em imagem, o argumento deste capitulo, que

tratara deste assunto em outros aspectos.

Em terceiro lugar, vale lembrar as discrepancias de tempo do narrador. Nesse caso,

destacam-se as seguintes incongruéncias:

1.

2.

o periodo que Zé Fernandes passa com Madame Colombe, destacando,

primeiramente, que “durante sete furiosas semanas perdi minha consciéncia da

minha personalidade de Zé Fernandes’ (CS, p. 521, grifo meu), e
secundariamente, destaca-se que “em que minha alma uma tarde se perdera, e
trés meses se debatera’ (CS, p. 522, grifo meu). Como se pode perceber 0s
periodo variam entre 7 semanas e 3 meses, um ponto importante para se
salientar é que a narrativa diz respeito a uma experiéncia do narrador, portanto,
pessoal. Dessa forma, o tempo sensivel tem como marca a intromissdo da
consciéncia de Zé Fernandes na narrativa, que ao contar uma historia a seu
respeito, tem maior liberdade quanto ao tempo medido, pois a veracidade é

garantida por quem conta e n&o por mecanismos de convencimento;

a estada de Zé Fernandes em Paris aparece com duas duragdes: “nesses vinte e
sete meses de Paris’ (CS, p. 551) e “derreado com aqueles quatorze meses de
Civilizaggo” (CS, p. 553). Outra vez nota-se que a experiéncia de Zé Fernandes

permite a discrepancia.

Essas incongruéncias expressam a intromissdo da consciéncia do narrador,

essencia mente sua memoria imperfeita, na construgdo da narrativa, pois, por se tratar de uma

experiéncia pessoal, 0 tempo medido perde espago para o tempo sensivel que se introduz sub-

repticiamente na historia.
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Em quarto lugar, e Ultimo, a relacéo dos sonhos de Zé Fernandes, também marcam a
presenca de sua consciéncia ha narrativa. Como € 0 caso da seguinte passagem, longa, mas

necessaria para o entendimento da questao:

e nem sei se depois adormeci — porgue 0s meus pés, a que nao sentia
nem o pisar nem O rumor, como se um vento brando me levasse,
continuaram atropecar em livros no corredor apagado, depois na areia
do jardim que o luar branguegjava, depois na Avenida dos Campos
Elisios, povoada e ruidosa como numa festa civica. E, oh portento!
Todas as casas aos lados eram construidas com livros. Nos ramos dos
castanheiros ramalhavam folhas de livros. E os homens, as finas
damas, vestidos de papel impresso, com titulos nos dorsos, mostravam
em vez de rosto um livro aberto, a que a brisa lenta virava docemente
as folhas. Ao fundo, na Praca da Concordia, avistel uma escarpada
montanha de livros, a que tentei trepar, arquejante, ora enterrando a
perna em flacidas camadas de versos, ora batendo contra a lombada,
dura como calhau, de tomos de Exegese e Critica. A tdo vastas alturas
subi, para dém da terra, para aém das nuvens, que me encontrei,
maravilhado, entre os astros. Eles rolavam serenamente, enormes e
mudos, recobertos por espessas crostas de livros, de onde surdia, aqui
e aém, por alguma fenda, entre dois volumes ma juntos, um
raiozinho de luz sufocada e ansiada. E assim ascendi ao Paraiso.
Decerto era o paraiso — porgue com meus olhos de morta argila
avistei 0 Ancido da Eternidade, aguele que ndo tem Manhd nem
Tarde. Numa claridade que dele irradiava mais clara que todas as
claridades, entre fundas estantes de ouro abarrotadas de cddices,
sentado em vetustisssmos folios, com os flocos das infinitas barbas
espalhados por sobre resmas de folhetos, brochuras, gazetas e
catédlogos — 0 Altissmo lia. A fronte super-divina que concebera o
Mundo pousava sobre a mdo superforte que o Mundo criara— e 0
Criador lia e sorria. Ousei, arrepiado de sagrado horror, espreitar por
cima do seu ombro coruscante. O livro era brochado, de trés francos...
O Eterno liaVoltaire, numa edicdo barata, e sorria

Uma porta faiscou e rangeu, como se alguém penetrasse no Paraiso.
Pensei que um Santo novo chegara da Terra. Era Jacinto, com o
charuto em brasa, um molho de cravos na lapela, sobragando trés
livros amarelos que a Princesa de Carman lhe emprestara para ler!
(CS, pp. 519-520, grifo meu)

Neste longo excerto se percebe logo de inicio o tempo despretensiosamente referido
aém da entrada em um “tempo aberto, sem Criagcd nem Big Bang, nem Apocalipse, a
Historia Universal € um acidente ontoldgico e, para a imaginacdo, um continente desolado s
povoado pela fantasia’® (LOURENCO, 1997, p. 713). Dessa forma, o influxo do sonho
demonstra a dilatagdo do tempo, que comporta tudo. O tempo n&o pode ser medido, mas pode

ser sentido.
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O romance, A Cidade e as Serras, € composto por um narrador que se impde estruturar

a narrativa através de nimeros, 0 que se expressa, nesse ponto, pelo tempo medido aparente

nas datas referidas, a todo o momento, por ele. Porém, a irrupcdo da consciéncia de Zé

Fernandes no interior da narrativa nega a possibilidade de medicdo racional do tempo,

pautando-se, nesses momentos, pelo tempo sensivel. Dessa forma, constata-se que a escrita da

histéria depende do homem, entdo, a transposi¢éo do real para 0 escrito sofre a intromissdo

recorrente da consciéncia humana, o que permite a afirmacéo de Luis Adriano Carlos ao
notar, sobre este romance, que

a edrutura da narrativa faz repousar grande parte da sua

inteligibilidade na estrutura numeroldgica, gragas a um narrador que

recusa a ciéncia e a técnica mas que se entrega ao delirio quase

libidinoso da quantificacdo matemética dos acontecimentos e dos
lugares. (in BAPTISTA, 2005, p. 99)

Nesse comentario se percebe o quanto o narrador € contraditério, pois €le conta uma
histria concentrando-se na exposi¢do de nimeros para passar veracidade, mas esconde, nos
meandros do texto, suas fahas, ou delirios. Essa estrutura expde o carater complexo do
pensamento humano, principamente o da época de Ec¢a, que ao tentar explicar a existéncia

pela medicdo, oculta a consciéncia.

3.5. DISCURSO E HISTORIA

Quando se |é A Cidade e as Serras, pensa-se em um romance simples, de facil
entendimento e enaltecimento do mundo rura. Porém, sua estrutura € complexa, de dificil
compreensdo e dificil concatenacdo de sua organizacdo narrativa. Pois, resumir este livro a
histéria de Jacinto é desprezar a propria histéria contada, ja que a posi¢cdo do narrador tem
importancia central para o entendimento da mensagem, ou como aponta Sousa:

para poder compreender o significado de A Cidade e as Serras, é
necessario ter em conta o facto de a histéria de Jacinto ser contada por

um narrador que se nos impde também como personagem e cuja forca
narrativa se insinua continuamente através do romance. (1996, p. 55)
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Portanto, a configuragdo de um narrador serrano pode iludir o leitor, mas se o discurso
dele for lido atenciosamente, notaremos a constitui¢céo de um narrador ilustrado, que faz uso
de seus conhecimentos para desautorizar o discurso civilizado de Jacinto e, com isso, O
proprio discurso da cidade. Dessa forma, ao colocar em contraposi¢ao a civilizacdo — ligada a
cidade — e a serra, o narrador expde as continuidades e descontinuidades desses ambientes,
gue se sobrepdem em um todo organizado, fazendo com que a sintese sO exista externamente,

ou, melhor dizendo, sefor inferida pelo leitor.

Em primeiro lugar, o narrador utiliza sua posi¢do privilegiada — pois narra o ja
conhecido, podendo, assim, manipular a organizacdo do narrado — para construir uma histéria
em que o centro esta nos discursos concorrentes. Desse modo, 0 romance parece a narrativa
da vida de seu amigo — isso € percebido pela primeira frase do romance: “o0 meu amigo
Jacinto nasceu num palécio, com cento e nove contos de renda em terras de semeadura, de
vinhedo, de cortica e de olival” (CS, p. 477) —, mas, no fundo, ela baseia-se na exposi¢do da
voz monaGtona de Jacinto oposta a voz dominante de Zé Fernandes. Essa organizacdo permite
a desconstrucdo do discurso citadino através da predominéncia do ponto de vista do narrador,
gue simplesmente encena os fatos. Isso quer dizer, que o0 narrador escreve sobre a sua
experiéncia, sobre o vivido,> implicando na transposicéo do mundo sublunar para o formal,
operacdo complexa gque é exposta por Paul Veyne da seguinte maneira:

se o recorte cientifico e o recorte sublunar ndo coincidem, é porque a
ciéncia [nesse caso a narratival ndo consiste em descrever o que
existe, mas em descobrir molas ocultas que, diferentemente dos
objetos sublunares, funcionem com todo o rigor; paraaém do red, ela

busca o formal. Ela ndo estiliza 0 nosso mundo, mas constréi model os,
dasuaformula. (1982, p. 118)

Desse modo, quando o narrador contrapde conceitos (civilizagdo e incivilizag&o, viséo
analitica e visdo sintética), ele esta organizando o forma através de um recorte cientifico
inerente. Ent&o, ao escrever a histéria, Zé Fernandes expde sua ideologia, afinal,

a palavra € o fendmeno ideoldgico por exceléncia. A realidade toda da

palavra € absorvida por sua fun¢éo de signo. A palavra ndo comporta
nada que ndo sga ligado a essa funcdo, nada que ndo tenha sido

*! Uso aqui uma explicagdo de Paul Veyne sobre Histéria, mas que esclarece o sentido das palavras
acima: “sd evocamos a oposi¢ao que ha entre o ‘vivido' (nés o chamamos de sublunar), por um lado, e, por
outro, o ‘formal’, o caréter formalizavel de toda ciéncia digna deste nome” (VEY NE, 1982, p. 80).
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gerado por ela. A paavra € o modo mais puro e sensivel de relagdo
social. (BAKHTIN, 2004, p. 36)

Por isso, tanto a0 organizar a narrativa em forma de contradiscurso, quanto a
utilizacdo insistente da palavra civilizagdo, explicitam a mensagem que o narrador quer
passar. Portanto, 0 emprego da palavra civilizagdo de forma irénica demonstra sua posi¢ao
contraria ao conceito, o gque evidencia o emprego dessa palavra como forma de poder, de
status quo. Para isso, ele conta a historia de modo que ele possa dar a ultima palavra, como
nas intervengdes que o narrador faz logo apOs cada discurso laudatorio a civilizagao,
desqualificando o argumento, ou dando um contra-argumento, que o leitor, diferentemente

dos personagens, toma consciéncia.

A posicéo estratégica que Zé Fernandes sustenta no romance, “aheia ao status quo”,
funciona para desqualificar a cidade em detrimento do campo e, por estar em primeiro plano,
causou afirmacdes categoricas como essa: “a apoteose da Serra sobre a Cidade é preparada
com minucia amorosa’ (CANDIDO, 2002, p. 45). Por outro lado, o olhar de fora cria um
descompasso, como se as civilizagdes estivessem em épocas diferentes. Porém, vistas de perto
tem algumas caracteristicas semelhantes, cujo principal exemplo é o desajuste social, presente

em ambos 0S espacos.

O tempo corre em todas as diregdes, ndo se limita a contrapor cidade e campo. Na
propria estrutura narrativa ele € complexo e de dificil apreensdo. Ao menos em duas direcoes

é possivel reté-lo: o tempo medido e o tempo sensivel.

Em nivel racional, o tempo medido estrutura a narrativa para dar veracidade ao
narrado, as quantificacbes temporais criam um ponto macico indissoltvel. O tempo sensivel,
pelo contrario, dissolve a readidade em impressdes que ampliam as agles. Esses tempos

conjugados criam um ambiente volatil, em devir.

Por isso, a0 voltar a Paris, Zé Fernandes se da conta da passagem do tempo ao

confrontar o 202 e notar sua semelhanca com o museu

no 202, o porteiro, o velho Vian, qguando me reconheceu, mostrou uma
alegria enternecedora. N&o se fartou de saber do casamento de Jacinto,
e daqueles queridos meninos. E era para ele uma felicidade que eu
aparecesse, justamente quando tudo se andara limpando para a entrada
da Primavera. Quando penetrei na amada casa senti vivamente a
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minha soliddo. N&o restava em toda ela nem um dos costumados
aspectos que fizessem reviver a velha camaradagem com o0 meu
Principe. Logo na antecmara grandes lonas cobriam as tapecarias
herdicas, e igual lona escondia os estofos das cadeiras e dos muros, e
as largas estantes de ébano da Biblioteca, onde os trinta mil volumes,
nobremente enfileirados como doutores num Concilio, pareciam
separados do mundo por aguele pano que sobre eles descera depois de
finda a comédia da sua forca e da sua autoridade. No gabinete de
Jacinto, de sobre a mesa de ébano, desaparecera aquela matula de
instrumentozinhos, de que eu perdera ja a memodria; e s6 a Mecanica
suntuosa, por sobre peanhas e pedestais, recentemente espangada,
reluzia, com as suas engrenagens, tubos, rodas, rigidezas de metais,
numa frieza inerte, na inatividade definitiva das coisas desusadas,
como ja dispostas num Museu, para exemplificar a instrumentagdo
caduca dum mundo passado. Tentei mover o telefone, que se néo
moveu; a mola da eetricidade ndo acendeu nenhum lume: todas as
forcas universais tinham abandonado o servigo do 202, como servos
despedidos. E entdo, passeando através das salas, reamente me
pareceu gue percorria um museu de antiglidades, e que mais tarde
outros homens, com uma compreensdo mais pura e exatada vida e da
Felicidade, percorreriam, como eu, longas salas, atulhadas com os
instrumentos da Supercivilizacdo, e, como eu, encolheriam
desdenhosamente 0s ombros ante a grande 1lusdo que findara, agora
para sempre indtil, arrumada como um lixo histérico, guardado
debaixo dalona. (CS, p. 631, grifo meu)

Ao fina do trecho, nota-se umarelagéo de tempos verbais:

1.

3.

os verbos no futuro do pretérito (percorreriam, encolheriam), expressando uma

os verbos no participio (atulhadas, guardado, arrumada), expressando a
imobilidade;

o verbo no mais-que-perfeito (findara), expressando um pretérito anterior;

Esses verbos combinados narram um acontecimento com marcas indeléveis da

enunciacdo histérica, caracterizada como “a apresentacdo dos fatos sobrevindos a um certo

momento, sem nenhuma intervencdo do locutor da narrativa’ (BENVENISTE, 1995, p. 262).

Porém, como nada neste romance € absoluto ha a intervencdo do locutor em dois momentos

através da expressdo: como eu. Esta construcéo € recorrente neste livro, pois o narrador

enuncia esguematicamente a luta entre a razéo, na maior parte das vezes cientifica, e a

sensacdo, como se pode perceber na oscilacdo entre o tempo medido e o tempo sensivel.
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Portanto, a enunciacdo historica, de carater cientifico, sobrevém o discurso presente do
narrador, formando a conjuncgéo indissociavel entre Histéria e homem.

Nesse momento, constitui-se um cronotopo, uma concentracéo do tempo no espaco,
fazendo com que o individuo ganhe em profundidade. Essa reflex&o coloca em evidéncia uma
concepcao de Historia calcada no desenvolvimento do ser, em direcdo da compreenséo, que
neste caso é a Felicidade. Ha a contraposicdo do desenvolvimento material, imével, e o
desenvolvimento do ser, percorrendo. Com isso, a 0posi¢ao entre o racional, que ndo da conta

do mundo sublunar, e o vivido forma o descompasso a ser superado.

A contraposicdo entre a acumulagdo material, representada no romance pelo conceito
de felicidade de Jacinto, e o desenvolvimento do ser, expresso no fina da passagem citada
acima, manifesta uma ideia de Historia relacionada a Hegel — “a historia universal é o
progresso na consciéncia da liberdade” (1995, p. 25). Dessa forma, desnuda-se a forma como
0 narrador pensa o percurso, cujo fim é a felicidade, centrado, portanto, na consciéncia de s,

opondo-se a acumulacéo de tecnologia e saberes.

Retornando, por um instante, a A llustre Casa de Ramires nota-se que um trago
importante levantado sobre a Historia foi o lugar de onde fala o enunciador, processo também
percebido em A Cidade e as Serras. Porém, neste romance nota-se, na composi¢ao fundada
no narrador-testemunha, a operagdo de transposi¢céo do vivido para o formal, evidenciando
sua arbitrariedade.>

Por fim, os tragos levantados nesta analise dizem respeito ao lugar de onde fala o
enunciador caracterizado pela sua posicéo serrana e estrangeira, na maior parte do tempo; a
operacdo de transposicdo do real em escrito; a relativizacdo do tempo como forma de
racionalidade; a construgdo irbnica do termo civilizag&o e, por suposi¢ao, a existéncia de um

discurso pautado no desenvolvimento do ser em detrimento do progresso material.

*2 Penso agui na relagéo exposta por Saussure, de que “o laco que une o significante ao significado é
arbitrério ou entéo, visto que entendemos por signo o total resultante da associagdo de um significante com um
significado, podemos dizer mais simplesmente: o signo linguistico é arbitrario”. (SAUSSURE, 2000, p. 81)
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4. A CORREPONDENCIA DE FRADIQUE MENDES

A Correspondéncia de Fradique Mendes, editado na forma mais conhecida hoje, é
fruto da combinacdo de diversos escritos publicados separadamente por Eca de Queirés em
periédicos diferentes.>® Porém, antes que se trate do surgimento dos textos, vale destacar a
mengao feita, em carta a Oliveira Martins, com data de 10 de junho de 1885, da intenc&o do

romancista portugués em editar estes escritos:

0 que eu pensel foi — uma série de cartas sobre toda a sorte de
assuntos, desde a imortalidade da alma até ao preco do carvao, escrita
por um certo homem que viveu agui h& tempos depois do cerco de
Troia, e antes do de Paris, e que se chamava Fradique Mendes! N&o te
lembras? Pergunta ao Antero. Ele conheceu-0. (QUEIROZ;
MARTINS, 1995, p. 61)

Nesta mesma carta, temos uma descri¢do de Fradique, como se o proprio Eca o tivesse
conhecido, dando materialidade a0 personagem: uma estratégia para convencer Oliveira

Martins da existéncia de Fradique Mendes,

homem distinto, poeta, vigiante, filésofo nas horas vagas, diletante e
voluptoso, este gentlemam, nosso amigo, morreu. E eu, que o apreciel
e tratei em vida e que pude julgar da pitoresca originalidade dagquele
espirito, tive aidéia de recolher a sua correspondéncia, — como se fez
para Balzac, M.™ de Sévigné, Proudhon, Abélard, Voltaire e outros
imortais — e publico-a ou desgo publicdla na Provincia. Fradique
Mendes correspondia-se com toda sorte de gentes varias, all sorts of
men como se diz na Biblia oficia desta terra. Escreve a poetas como
Baudelaire, a homens de estado como Beaconsfield, a fil6sof os como
S Antero, e a elegantes como (nd me lembra agora nenhum
elegante a ndo ser o Barata Loura) e a personagens que ndo sdo hada
disto, como o Fontes. Além disso tem amantes, e discute metafisica da
voluptuosidade. E nas cartas ao seu alfaiate encontram-se as regras
mais profundas da arte de fascinar. Quando esta vigjando, no Japéo ou
na Asia Central, faz paisagem e quadros de costumes. E quando vem a
Portugal, pinta aos seus amigos de Londres e de Berlim, as coisas e as
ideias do Chiado, de S. Bento, das tabacarias e dos saldes.
(QUEIROZ; MARTINS, 1995, p. 61)

Ja nessa primeira aparicdo, Eca de Queirés pensa em publicar as cartas precedidas
“por um estudo sobre a vida e opinides desse aentado gentleman” e, que “ estas cartas devem
ser publicadas sem ordem, a ndo ser as datas’ (QUEIROZ; MARTINS, 1995, p. 62). Tendo

%3 VVer adiante quadro com informagdes sobre as publicagdes.
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em vista esta ordenagdo, teriamos que a intengdo do autor € construir uma existéncia ao
personagem, uma referéncia fisica. Dessa forma, ja na apresentacéo da ideia, nota-se a busca
de uma condicdo de realidade para Fradique, que pode ser constatada, ndo somente pela
posicdo do narrador (Eca, jA que se trata de uma correspondéncia pessoal), mas pela
referéncia a Antero como testemunho de sua existéncia — “Antero conhecia0” — e pela
comparacdo da publicagdo de suas cartas com a publicagdo da correspondéncia de

personalidades como Balzac e Proudhon entre outros.

Em carta posterior, quase trés anos depois, de 23 de maio de 1888, Eca volta a

mencionar o plano de publicar a correspondéncia de um grande homem:

€ agora, entro no assunto — que € literatura. Tenho aqui pararti, isto €
para o Reporter, dadas certas condi¢Bes, uma imensa quantidade de
prosa. De fato todo o livro, Livro porém que se pode publicar aos
bocados, todas as semanas, sem Ihe prejudicar a unidade e o interesse.
Compreenderd quando eu te disser que se chama — Correspondéncia
de Fradique Mendes. Trata-se, como desde logo deduzes, de fazer
para Fradique (ndo sei se te lembras deste velho amigo) o que esta na
moda fazer a todos os grandes homens que morrem — publicar-lhes as
cartas particulares. (QUEIROZ; MARTINS, 1995, p. 69, grifo nosso)

Nesta proposta para publicagdo em O Repdrter, Eca mantém seu discurso de
fundamentac&o da existéncia empirica de Fradique, ainda que ponha como assunto: literatura.

Enfim, argumenta sobre a estrutura do livro:

somente eu ndo podia editar a correspondéncia de Fradique sem a
preceder dum estudo sobre esta singular personalidade. Ora esse
estudo ndo pode ser fragmentado — quero dizer tem de aparecer
seguido e a seguir. E ele compreende pelo menos dez artigos. Que
gueres tu? Eu conheci tanto este homem, tenho tantas coisas a contar
dele, t&o curiosas! ... Como publicar dez artigos a seguir? No folhetim
ndo pode ser, porque se ndo pode interromper 0 romance, nem eu
quero que o estudo critico sobre tdo grande homem apareca nesses
baixos do jornal destinados a imaginacdo e a novela. (QUEIROZ;
MARTINS, 1995, p. 70, grifo nosso)

Quanto a publicacdo, Eca nega que seu estudo apareca no espagco destinado ao
folhetim — este processo ja fora usado na edicdo de O Mistério da Estrada de Sintra,
publicado fora do espaco reservado ao folhetim —, procedimento que corrobora a intencdo de

constituir aexisténciareal de Fradique, ou, nas palavras de Carlos Reis:
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vale a pena atentar no que estas palavras ocultam. Para Eca, ndo se
trata apenas de insistir em “efeitos de real” que ja conhecemos (tragos
biogréficos, conhecimento pessoal de Fradique, etc.): trata-se agora de
reforcar esses efeitos propondo-se um “estudo critico” (nem sequer
uma biografia formal), quer dizer, uma reflexdo operada num registo
ndo literario, porque se ndo desgja confundir Fradique com uma
personagem de ficcdo; e trata-se também, para que ndo hga
confusbes, de afastar esse estudo da zona do jornal que poderia
convidar a uma recepcao de tipo literario. Depois de se insinuar, por
processos diversos, a existéncia real de Fradique, procura-se agora
desvanecer em definitivo as suspei¢des de ficcionalidade que sobre ele
pudessem pairar. >* (1999, p. 142)

Até agui Eca de Queirés manteve suas referéncias a Fradique como se este fosse uma
pessoa real, porém, em carta de 12 de junho de 1888, a farsa € revelada e o plano

explicitado:>

ndo € possivel, como propdes, cortar os pedagos melhores do estudo
sobre Fradique, e alinhavéalos todos juntos num artigo. Decerto me
expliquei mal. A introdugdo a “Cartas que nunca foram escritas por
um homem que nunca existiu”, — ndo podia deixar de ser uma
COMposiCa0 em gue se tentasse dar a esse homem primeiramente
redidade, corpo, movimento, vida N&o se pode decentemente
publicar a Correspondéncia de uma abstracdo. De sorte que o ta
estudo critico € de fato uma novela — novela de feitio especidl,
didética e ndo dramética, mas enfim novela com uma narragéo, uma
acao, episddios, uns curtos bocadinhos de didogo, e até — paisagens!
Desde logo vés que isto se ndo pode condensar, nem disto se podem
fazer extratos. Tem de ser publicado tudo! Por outro lado sem prévia
histéria do homem, € impossivel encetar abruptamente as cartas. O
publico perguntaria naturalmente — “mas quem é Fradique?’.
(QUEIROZ; MARTINS, 1995, p. 72, grifo nosso)

Afora a revelacdo do estatuto ficcional de Fradique, chama a atencdo a insisténcia em
gue o estudo sgja publicado primeiro, sem cortes e seguido para estabel ecer areferéncia, saber

guem é Fradique. Ao final da carta, hA um questionamento:

% Também sobre esse assunto Ana Nascimento Piedade observa que: “Como é conhecido, sdo apenas
guatro as cartas, todas dirigidas a Oliveira Martins, em que Eca de Queirés projecta o relancar desta sua
mistificacdo, sondando hipéteses de publicacdo tanto da correspondéncia como da biografia de Fradique
Mendes. Estes dois aspectos eram imprescindiveis para o criador de Fradique ndo s6 em termos da ideacdo da
arquitectura ficcional da sua criatura, mas também tendo em vista o efeito de verdade e a credibilidade que o
escritor procurava implantar junto do publico leitor que o acolheria. Acrescente-se ainda o pormenor, em reforgo
do éxito desta pretendida verosimilhanca, que consistia na estratégica revelagdo da sua amizade com figuras
reais e amplamente conhecidas, que, deste modo, |he emprestavam parte da sua prépria autenticidade natural”.
(2003, p. 66)

*® Esta carta é uma resposta de Eca de Queir6s a Oliveira Martins, porém ndo foi possivel encontrar a
cartado historiador, ja que em nenhuma das criticas consultadas fez-se mencéo aela.
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dize-me se achas que Fradique escreva a nomes proprios e deles fae
(como Oliveira Martins) ou gque escreva sO por ex. a0 seu grande
amigo Vaz Mont’'Arroio, autor do Portugal Moderno. (QUEIROZ;
MARTINS, 1995, p. 73)

O gue demonstra a busca pela fixacéo do estatuto de real do proto-heterénimo, ja que

“Eca preocupou-se em criar, com Fradique Mendes, mais do que uma personagem de ficgdo”

(REIS, 1999, p. 144), ainda que “ele ndo atinge aquela especificidade discursiva que

definitivamente consagraria a ateridade heteronimica esbogcada nos planos onomastico e
biogréfico-ideologico” (REIS, 1999, p. 152), ou, dito por outras palavras,

indubitavelmente Eca procurou diferencialo, dando-lhe uma certa

autonomia, mas esse processo de diferenciacdo ndo passou de um

incipiente (e inacabado) esbogo mistificador, nunca levado até as suas
Ultimas consequiéncias (PIEDADE, 2003, p. 117).

A questdo posta por Eca, temos a resposta na edicdo de A Correspondéncia de
Fradique Mendes, em que h& cartas enderecadas a pessoas reais e a personagens ficticios,
fator que garante a situagc@o precéria do romance, pois este mantém nebul osa a existéncia de
Fradique, e como nebulosa entendo que ndo pode ser compreendida como real nem como
ficcional. Dessa forma, esta narrativa garante a relagcéo que todo o romance realista possuli
com o0 mundo: a tentativa da apreensdo de sua totalidade, ainda que através de sua visao
fragmentéria, pois, neste caso, temos ja o reconhecimento da impossibilidade de compreensio
da totalidade, porém sua busca fica clara através da representagdo dos diversos discursos

inseridos para dar conta da pluralidade da experiénciado real.

Exposta a gestacéo do Fradique, percebe-se que a intengdo era criar um personagem
que superasse seu estatuto ficcional e causasse dividas sobre a sua existéncia, como causoul.
Nota-se isto em carta a Emilia de Castro, sua mulher, de 14 de junho 1890:

as senhoras em Lisbhoa estdo encantadas com Fradique. De fato
Fradique é um sucesso; e ocupa parte de todas as conversacdes em
Lisboa, a ponto de se ouvir esse grande nome por cafés, lojas de
modas, peristilos de teatros, esquinas de ruas, etc. O pior € que se cré

geralmente que Fradique existiu, e € ele, ndo eu, que recebe estas
simpatias gerais. (QUEIROZ, 2000, p. 567)

A esse comentério de Eca, Maria Jodo Simdes infere que
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incomodado por esta interferéncia na sua prépria existéncia, Eca de
Queirés reage, tentando subtrair a Fradique alguns dividendos que ele
proprio Ihe concedera. E neste sentido que entendemos o facto de Eca
de Queirds, ao publicar as cartas de Fradique na Revista de Portugal,
fazer a assinatura de Fradique das suas préprias iniciais, procurando,
desta forma, minimizar ou atenuar a credibilidade fradiquiana e
relvindicar para si, em Ultima insténcia, a autoria destas cartas.
(SIMOES, 1991, p. 279)

E necessério destacar que a assinatura das cartas mantém-se Fradique Mendes, porém
ao final dos textos aparece a assinatura: Eca de Queiroz. Dessa forma, a mudanca néo é téo
radical quanto apresenta SimGes, mas, em concordancia com ela, a posposi¢do do nome do
autor sugere uma necessidade de demonstrar a autoria das cartas.

Outro argumento de Eca sobre o Fradique € a morte deste. Desta maneira, 0 que o
narrador trabalha € o discurso, por meio de documentos (cartas), para compor a imagem do
poeta, ou dito de outro modo,

0 que Ecafaz é partir do principio que Fradique Mendes esta “ morto”
como autor real, mas possuindo um nivel de existéncia virtua que
deve ser inquirido. Por isso, 0 que vai ser objeto de estudo ndo pode
ser a sua obra, porque ndo existe, mas sua virtualidade, inquirindo Eca
sobre as suas probabilidades de se tornar real. Isto implica que o autor
real Eca de Queirés toma conta de todas as forcas intervenientes na
criagdo literéria: Fradique Mendes é apenas uma mera hipotese; a obra
(o texto) de Fradique Mendes é apenas outra mera hipotese; ele, autor
real, h&de sobrepor-se a ambos, “matando” a sua existéncia

convencional, para permitir a [sic] estudo de sua virtualidade. (CEIA,
1999, p. 37)

Dessa forma, a conformacdo do personagem proto-heteronimico passa pelo
convencimento e explicacdo de sua ideia para Oliveira Martins, uma forma de teste, para
publicagdo em O Reporter, jorna dirigido pelo historiador. Como resposta a isso temos, em
uma carta de E¢a, uma apreciacdo sobre arecepcdo do Fradique em Lisboa e, a0 que parece, a

ideiainicial de dar estatuto de real ao personagem funcionou.

A Correspondéncia de Fradique Mendes surge dispersa, como era aintencéo do autor,
expressa em carta: “estas cartas devem ser publicadas sem ordem, a ndo ser de datas’
(QUEIROZ; MARTINS, 1995, p. 62). O que exprime que a0 menos as cartas poderiam
aparecer “sem ordem”, ao contrério do “estudo” que deveria sair antes da correspondéncia e
seguidamente. Também Eca de Queirés expressa vontade de publicar em dois jornais
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simultaneamente — “é publicar estas Fradiquices simultaneamente no Repérter e na Gazeta de
Noticias’ (QUEIROZ; MARTINS, 1995, p. 70). Ainda que a ideia de permitir que o texto
aparecesse em dois jornais, em dois paises e continentes diversos, ndo esteja diretamente
ligada a intencdo de produzir significado — a cumulacdo do pagamento de ambos seria mais
rentével, ja que o jornal portugués passava por dificuldades e ndo podia pagar mais que duas
libras por linha, enquanto o brasileiro pagava o dobro —, este ato performativo faz com que A
Correspondéncia de Fradiqgue Mendes ganhe uma dimensdo dispersiva e fragmentaria,

agregando este carater a significagdo do romance.

Para elucidar o surgimento disperso de A Correspondéncia de Fradique Mendes foi

produzido um quadro com publicacéo dispersa de suas partes.

138



opeld opJenp3 v "AIXX

VXX

VXX

|90UBIA Y "IXX

31Jenof aWepe v XX

a1198.eA |ned v "XIX

SelBJlY ‘WWINS "IV “IIIAX

BJBID V 'lIAX

XXX X[ X[ X]|X]|x

BJB]D V IAX

'S 0juag vV 'AX

oJJenof awepeA v "AlIX

BB VY lIX

2JJenof swepeN v ‘|IX

eullssjed eu oJiayuasul
- g puesnsg NV IX

91JENO[ SWEPBIA Y X

X[IX] X [ X|IX|X|X|X|X|X|X|X|X|X|X|Xx<

X[ X] X | X|X|X|X]|X

BJB)D VY 'XI

>

>

eLOISIH
ap 3 elyeasolg ap eisinay ep
10313417 - 33UI||OA “T *JS OV “|IIA

9JJenof awepen Y ‘|IA

0B311I0 Oy|ewey v “IA

oJlanbunr e14ang y °A

'S SWEepEe Y "Al

SUILIBA BIIBAIIO V 'l

>

9J44ENO[ dWepe| Y °||

X | X| X[ X|X|X|><

X | X| X[ X|X|X|><

X| X | X| X X]|X]|X>xX

"1’V 9P SPUOSIAY ']

seype)

1A

XXX X|X|X]|X]|X

XXX X|X|X]|X]|X

XXX X[ X[ X]| XX

X | X| X[ X<

X | X| X<|x<

SBJON ° SelioWBa|N

(0007)
Je[in8y eAoN

(626T) sepidanbs3

seui8ed siew
S9pUa|\ anbipesq
9p seupau| seue)

(zT6T)
seuided sewiyn

(006T) 051p3 6T

(068T) edE]D
e sele) :SepoN
9p elazen

68T

ap oJqwiazap e
688T 9p 0UqWa1s
ap T) |eSnwod

ap e1sinay

(888T

9p 0JqualLs

9p 6 € 888T

ap 03508y 3p 97)
SeIDI10N 9p e1azen

(8881

9p 04qNIN0 3P ¥

e 888T dp 03s03y)
Jauo0day O

sapuaAl anbipe.y ap erduapuodsalio) v

139



Como se pode notar a publicagdo do livro em volume s se deu em 1900, apds a morte do
autor e, mesmo assim, de forma incompleta, pois posteriormente surgiram novas cartas, sendo
publicadas em volumes diferentes, mas, ao que parece, desde 1891 Eca planejava uma edicéo
em volume de A Correspondéncia de Fradique Mendes como indica Guerrada Cal: “en 1891
la Revista de Portugal anuncia en la contraportada [...] que & volumen de la CFM ‘esta no
prelo’” (1975, vol.l, p. 101). Porém, antes disso, houve a publicagcdo deste texto em diversos
jornais (O Reporter, Gazeta de Noticias, Revista de Portugal), o que demonstra que o
romance ndo necessitava de uma unidade livresca para garantir seu entendimento, afinal eram
escritos particulares publicados de forma dispersa pela propria natureza dos documentos.
Dessa forma, ndo era necessaria uma ordenacdo linear. 1sso nos leva a pergunta de Lucette
Petit: “por que ter agrupado em um Unico personagem ‘romanesco’ um ser fragmentario, e
por meio de um género fragmentério por definicdo, a correspondéncia?’ (2000, p. 113).%°
Tentando uma resposta diria que a correspondéncia expressa a prética discursiva mais
imediata, ja que € ela prépria o forma deste livro, pois a fragmentaco sentida é representada
pela impossibilidade de produzir uma obra, mas a juncéo de dois discursos, a biografia e as
cartas, gera um romance, ja que a forma do romance engendra a mentalidade cotidiana através
de um discurso escrito, que busca uma totalidade inatingivel no mundo moderno, como
expresso na caracterizagdo do romance por Lukéacs:

0 romance € a epopéia de uma era para aqua atotaidade extensivada

vida ndo é mais dada de modo evidente, para a qual a imanéncia do

sentido & vida tornou-se problemética, mas que ainda assim tem por
intencdo a totalidade. (2000, p. 55)

Dessa forma, o personagem Fradique, consciente da problematica, ndo intentaria a
totalidade, porém o organizador do livro sim, questéo que fica patente pela composicéo em
continuidade da nota biogréfica seguida das cartas do préprio biografado. Portanto, a forma
fragmentéria da correspondéncia serviu muito bem para a composicdo de um romance que

intentava a totalidade mesmo conhecendo sua impossi bilidade como afirma o narrador:

% Lucette Petit responde que “ela [A Correpondéncia de Fradique Mendes] autentica uma existéncia
cadtica, feita de desaparecimentos e de retornos repentinos a cena literaria tornada verdadeira cena de teatro, em
gue o dramaturgo, dessa vez Eca e apenas ele, permite-se todas as manipulacfes para dar corpo a uma criatura
impalpavel e no entanto obsedante. E foi, talvez, essa dificuldade de apreender como um todo coerente esse ser
fugidio que provocou a escolha da poética da fragmentagdo para dar aler. Mais ainda, Eca evita toda implicagéo
na apresentacdo de seu personagem. Deixa esse cuidado a um executor testamentario que, na falta de
homogeneidade, devera dar-lhe consisténcia’ (2000, p. 114)
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indtil seria decerto, nestas laudas fragmentais, procurar a sumado ato
e livre Pensar de Fradique ou do seu Saber tdo fundo e tdo certo. A
correspondéncia de Fradique Mendes, como diz finamente Alceste —
c'est son génie qui mousse. Nela, com efeito, vemos apenas a espuma
radiante e efémera que fervia e transbordava, enquanto embaixo jazia
0 vinho rico e substancial que ndo foi nunca distribuido nem serviu as
almas sedentas. Mas, assim ligeira e dispersa, ela mostra todavia, em
excelente relevo, a imagem deste homem t& superiormente
interessante em todas as suas manifestacbes de pensamento, de
paix&o, de sociabilidade e de agéo. (CFM, p. 116, grifo nosso)

Por outro lado, este ser fragmentario, que Eca de Queirés dispensou longo tempo na
sua producdo (1885 até sua morte), recebe da critica grande atengdo, sendo utilizado como
designacdo de uma fase: o fradiquismo. Porém, antes de apresentarmos a definicao por quem
cunhou esse conceito, Antonio José Savaira, atentemos para um estudo biogréfico de 1938,
pois, nele é possivel perceber o alcamento de Fradique a condicdo de personagem sintese,
mesmo gue seja um comentario de caréter biogréfico:

através de Fradique, Eca procurou também uma conciliagéo entre as
tendéncias socidistas e 0 seu culto do heroismo. Espirito trabalhado
pelo século que abriu com a legenda napolebnica, éle ndo se
conformava, apesar de suas tendéncias socialistas, com ter de admitir
pudesse a historia ser reduzida a um simples processo mecéanico de
evolucdo, em que ndo restasse ao herdi mais nenhuma significacao.
Dentro desta tentativa de conciliacdo, Fradiqgue Mendes, ausente,
refinado, snob, diletante, egresso da agdo, € mais do que o intérprete
do vencidismo, é o transunto, a suma possibilidade, o tipo que o
séeulo XIX acabavadeidedizar. (MOOG, 1966, p. 282, grifo nosso)

Neste trecho percebe-se, segundo o critico, a relacéo diaética no pensamento de Eca
para construir a personagem, esse dualismo gerou uma criatura sintese de todo um século.
Além disso, chama a atencdo a ambiguidade, por se tratar de uma critica biogréfica, do

pronome “éle”, em gque ndo se define areferéncia: Eca ou Fradique?

Esse personagem sintese tornar-se-a no ensaio de Anténio José Saraiva um termo para
designar a atitude de toda uma fase: o fradiquismo, como referido anteriormente. Assim o
critico caracteriza tal fase por “uma desisténcia de agir sobre 0 meio e as condi¢des sociais’
(2000, p. 147). Essa atitude, segundo este critico, estaria presente na obra de Eca posterior a

Os Maias, principalmente em A llustre Casa de Ramires e A Cidade e as Serras.
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A leitura, que coloca Fradigue como paradigma de toda uma fase queirosiana, ganha
forca com seu o capitulo “o fradiquismo” presente no livro As Ideias de Eca de Queirds.
Neste texto o critico aponta que a “posicdo que Fradique procura converter em atitude
filosofica é de todos os personagens de Eca a partir d’ Os Maias” (2000, p. 140). Dessa forma,
todos 0s personagens deste periodo possuem um qué de Fradique, portanto fradiquismo. A
isto se liga a atitude de desisténcia, como destacado logo acima, aém de certo aheamento,
ou, nas palavras de Saraiva:

qualquer destes personagens [Carlos, Fradique, Gongalo, Jacinto] esta
inteiramente desintegrado do grupo socia portugués, vive, em regra,

fora de Portugal (até Ramires embarcou) e 0 seu cosmopolitismo
significa unicamente insulagdo. (2000, p. 136)

A partir dessas caracteristicas, Saraiva conclui, buscando uma critica a sociedade, que
“a valorizagédo do individuo deslocado do grupo e a satisfacdo do eu séo o Unico critério da
critica do fradiquismo a vida social do seu tempo” (2000, p. 142). Assim, a representacéo de
um homem calcado na desisténcia e no insulamento € a ideia forca da fase guiada pelo

fradiquismo. Com isso, a critica social recairiano egotismo do personagem.

Todavia, em uma critica mais recente, Ana Nascimento Piedade vé no fradiquismo “a
matriz da obra queirosiana, através da qual Ihe foi possivel aceder a modernidade literaria e
estética’ (2003, p. VIII), e que:

esta identidade que alguns estudos, de forma mais ou menos implicita,
apontam existir entre Eca e Fradique teve substanciais consequéncias
hermenéuticas. Assim, o elitismo aristocrata deste Ultimo, por
exemplo, passou sem grande problematizacdo, e ndo obstante o
irénico exagero de alguns dos seus extravagantes tiques, por funcionar
como uma espécie de espelho narcisico que reflectiria uma
pretensamente ‘nova’ imagem do préprio Eca, visivel a partir de certo
momento da sua existéncia literaria: a do escritor céptico e snob,
criando agora, quase exclusivamente, personagens spleendticas,
tendencialmente ociosas e destituidas em absoluto de “um fim sério e
supremo” na vida Para esta perspectiva, o Fradiquismo torna-se um
mero equivalente de uma voz vencidista, sendo sobretudo interpretado
como uma velada defesa desse dandismo diletante que o poeta-
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sibarita, com 0 bom gosto e a discricdo de um estilo elegante e low-
profile, exibiu.*’ (2003, p. 112)

A leitura de Ana Nascimento Piedade aponta para a modernidade de Fradique,
ligando-o, de certa forma, ao primeiro modernismo portugués, mais especificamente a Mario
de S&-Carneiro e Fernando Pessoa, ressaltando que

Fradique Mendes surge sobretudo como um paradigma da
transitoriedade cadtica do seu tempo, reflectindo ja o sincretismo
inquieto e a impossivel unidade da consciéncia moderna. Neste
sentido, a dispersdo que anima Fradique faz-nos antever a posterior
desilusdo modernista, face ao inevitdvel “malogro de uma busca
ontologica’, e a “insustentével leveza’ da suaironia € a expressdo do
desencanto que anuncia esse longo desencontro com o Ser. (2003, p.
292)

Dessa forma, o fradiquismo, para a autora, caracteriza-se pela reflexdo critica e pelo
distanciamento do realismo-naturalismo, sendo que esse posicionamento leva a interrogacéo
sobre a unidade literaria e a coesdo do proprio autor, caracteristicas da modernidade de Ecade

Queiros.

Através dessas criticas, percebe-se a estruturacdo do paradigma Fradique como
medida da obra do ultimo Eca. Desse modo, a caracterizagcdo de todo um periodo de producéo
plura do escritor portugués passa pela consciéncia de um Unico personagem.

A publicagdo dispersa das cartas e a criagdo de um proto-heterbnimo sdo
caracteristicas desse romance fragmentario, cuja propria organizagao em volume, ao contrario
de A llustre Casa de Ramires e A Cidade e as Serras, sofreu com sua estrutura, ja que a
intencdo de produzir mais do que um personagem, produzir uma virtualidade, fez com que
Eca de Queirds fornecesse informacdes fracionadas deste ser, fazendo com que as lacunas
fossem preenchidas pelos proprios leitores, que fabricariam Fradique Mendes como uma
invencdo coletiva, caracteristica do primeiro Fradique criado por Antero de Quental, Eca de
Queirés e Jaime Batalha Reis (Cf. SERRAO, 1985, p.193-216).

" Ana Nascimento Piedade ainda mantém o distanciamento da critica pregressa, afirmando que “Na
verdade, muita da critica que se debrucou sobre o Fradiquismo tem realcado de forma unanime as caracteristicas
negativas de Fradique Mendes e, a0 mesmo tempo, maioritariamente omissa quanto a tentativa de efectuar uma
leituraisenta desse — aparentemente sO - negativismo estrutural” (2003, p. 238).
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4.1. MEMORIAS E NOTAS

A primeira parte do romance ndo se constitui completamente como uma biografia, mas

pretende-se um esclarecimento sobre a existéncia de Fradique Mendes. Este texto caracteriza

se por ser formado pelo coment&rio de um texto primeiro, a vida do proto-heterénimo,

estruturaindicada por Michel Foucault:

gostaria de me limitar aindicar que, no que se chama globalmente um
comentario, o desnivel entre texto primeiro e texto segundo
desempenha dois papéis que sdo solid&rios. Por um lado permite
construir (e indefinidamente) novos discursos. o fato de o texto
primeiro pairar acima, sua permanéncia, seu estatuto de discurso
sempre reatualizavel, o sentido mdltiplo ou oculto de que passa por ser
detentor, a reticéncia e a riqueza essenciais que |he atribuimos, tudo
isso funda uma possibilidade aberta de falar. Mas, por outro lado, o
comentario ndo tem outro papel, sgam quais forem as técnicas
empregadas, sendo o de dizer enfim o0 que estava articulado
silenciosamente no texto primeiro. (2009, pp. 24-25)

Dessa forma, ndo somente a suposta existéncia de Fradique conformaria o texto

primeiro, mas areunido de suas cartas pessoais também.

A principio faz necessario entender o lugar da biografia, que € um género muito

cultivado no século XX, ainda que Francois Dosse afirme que

se 0 séeulo XIX aparece as vezes como a idade de ouro da biografia,
iSSO acontece porque nos esquecemos de que ele é, acima de tudo, o
século da histéria. A biografia ndo passa de um parente pobre, de um
género menor, desdenhado e relegado. (2009, p. 171)

Por exemplo, Oliveira Martins publicou duas biografias, além de deixar uma

inacabada. Eca de Queirds tece comentarios sobre Os Filhos de D. Jodo I, em carta ao

historiador, em que afirma

espléndida edicdo — nobre e séria. Como trabaho — € um belo
cartapécio. O meu amor fica fiel ao Portugal Contemporaneo: mas 0s
Filhos fazem honra ao pai como critica, como elevagcdo moral, como
do sentir passado, como arte, e como insuflacdo de vida a esse
punhado de pé seco de que se compde as nossas cronicas. Recreastes
homens — belo esforgo! O teu D. Pedro, o teu D. Duarte so criagdes
superiores. Eram assim? Se eram, bendita sgja tua arte de ressuscitar.
Se ndo eram, honra a ama nobre que pbde inventar tais aimas. Sais
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desse cartapacio, se ndo maior como artista — maior como homem.
(QUEIROZ; MARTINS, 1995, p. 124)

Este comentario do romancista encontra-se em equilibrio com a adverténcia do livro

do historiador, que afirmaque

que

a historia ha de sempre ser uma resurreicdo; e 0 processo artistico ou
synthetico ser-lhe-ha sempre o adequado. As analyses eruditas e as
controvérsias criticas, bem como as theses doutrinarias dos
systematicos, serdo tambem sempre materiaes indispensaveis do
artista; mas nunca poderdo crear obras gque tanto agradem ao sabio
como ao ignorante, deliciando e educando quem quer que tenha
ouvidos paraouvir, olhos para ver e coragao para sentir. (1891, p. V1)

A isso se pode destacar uma caracterizacdo de Frangois Dosse sobre a biografia, em

a biografia se situa entre a vontade de reproduzir um vivido real
passado, segundo as regras da mimesis, e 0 polo imaginativo do
biogréafo, que deve refazer um universo perdido segundo sua intui¢do
e talento criador. (2009, p. 55)

Neste ponto, nota-se a posicdo ambigua da biografia, entre a arte e a ciéncia, 0 que

garante a Eca de Queiros a possibilidade de criacéo de um personagem quase heterbnimo, ja

que o estatuto de real é intrinseco a construgdo biogréfica. Porém, em outro momento, acerca

de A vida de Nun’Alvares, numaleitura mais critica, 0 romancista questiona o historiador

como o sabes tu? Que documento tens para dizer que a Rainha num
certo momento cobriu de beijos 0 Andeiro, ou que o Mestre passou
pensativamente a mao pela face?... Estavas 1a? Viste? Esses tragos
penso eu ddo mals intensidade de vida, e criam uma vaga
desconfianca. (QUEIROZ; MARTINS, 1995, p. 167)%®

Nesta carta, 0 romancista portugués critica as minudéncias da narrativa e invoca como

prova a relacéo de testemunho — Estavas 14? Viste? —, relembrando a pesquisa documental —

Que documento tens [...]. Dessa forma, afasta a ligacéo entre o artista e o historiador. Assim,

guando Oliveira Martins recria a personalidade histérica com “a pintura synthetica e

% Vale destacar a semelhanca entre este trecho e a carta de Fradique Mendes A..., em que questiona

“Mas esta V. certo, de saber quais eram os sentimentos e os ridiculos dos homens, que habitavam a cidade do
Eufrates? Esteve V. la aojado, num pequeno casebre de tijolo, a sombra do templo de Belu, observando e
tomando notas? Ressuscitou por acaso algum babilénio para lhe vir dar a representaco do sentimento e das
idéas desse tempo? — Como os pode V. saber?’ (CFM, p. 191)
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dramatica da vida de um dos seres collectivos’ (MARTINS, 1893, p. 5), 0 que incomoda a

Eca de Queirés é o excesso de detal hes e a falta de documentos comprobatdrios.

Por outro lado, a primeira parte de A Correspondéncia de Fradiqgue Mendes n&o
constitui exatamente uma biografia, enfim o préprio titulo evidencia tratar-se de memérias,*
pois o narrador/escritor conta sua experiéncia com o autor das Lapidarias, desde a leitura dos
poemas, até a convivéncia com ele. Dessa maneira, a narrativa é formada pela experiéncia da
vida de um narrador que conheceu umafigura de destaque. A essa questdo liga-se arelagdo do
testemunho como primeiraforma de apreensdo do passado, pois

ndo temos nada melhor que o testemunho, em Ultima andlise, para
assegurar-nos de gque algo aconteceu, a que alguém atesta ter assistido
pessoalmente, e que o principal, se ndo as vezes 0 Unico recurso, aém

de outros tipos de documentacdo, continua a ser o confronto entre
testemunhos. (RICOEUR, 2007, p. 156)

Isso, juntamente com outra observacéo de Ricoeur, de que “na histéria o testemunho
se inscreve na relagdo entre o passado e 0 presente, no movimento da compreensdo de um
pelo outro” (RICOEUR, 2007, p. 180), demonstra a primazia do testemunho em Histéria.
Portanto, a inscricdo de um relato biogréfico serve para construir o estatuto de Fradique
Mendes como real, pois, ao registrar nominal mente este personagem, Eca de Queirds criauma
circunstancia vital para seu romance, pautado na existéncia virtual do personagem, pois, “ao
assinar, isto €, quando cria uma méscara escrita de si préprio, o autor traga um nome que lhe

* N2o é o intuito estudar as biografias de Oliveira Martins, mas elas foram citadas como contraponto ao
trabalho de Eca de Queirés, o que ndo explora todas as suas facetas. Para que ndo fiqgue somente neste
comentério, destaco uma observagéo de Fernando Catroga: “sem se pretender retirar cabimento as objec0es,
convém lembrar, porém, que a biografia martiniana era, t&o somente, uma das faces do olhar histérico sobre a
realidade social, cujo estudo ndo dispensava as demais perspectivas [...]. Portanto, a historiografia martiniana
tem de ser entendida como uma prética interdisciplinar, ou melhor, como uma producdo de uma leitura do
passado feita por alguém que, ciclopicamente, tentou reunir em si mesmo a stimula de todas as ciéncias sobre a
sociedade, afim de, percorrendo a longa marcha do cosmos e do homem, conseguir encontrar respostas mais
seguras para 0 seu grande problema de sempre: compreender o destino de Portugal no teleologismo da ordem
ideal da histéria da humanidade. E, neste tentame, a histéria biogréfica surge a existir em complementariedade
com a histéria institucional, social, econémica, mental, sem isso implicar qualquer contradicdo ou ruptura’
(1999, p. 450)

% Como esclarecimento, vale destacar a distingdo entre autobiografia e memdéria de Luiz Costa Lima,
somente para delimitar o termo: “como o termo ‘autobiografia’ se difunde a partir do final do século XVIII,
observa-se a tendéncia de assim chamar o que antes se designava como memdria(s) ou confissdo(bes). As
memodrias, contudo, se diferenciam pelo realce da face publica da experiéncia da vida de alguém, seja o proprio
autor, sejaum terceiro” (2006, p. 353).
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sobrevivera® (EIRAS, 2004, p. 113). Assim, da mesma forma que produziu mais um texto
para sua lista autoral, produziu também um autor.®*

Por fim, é curioso notar que numa obra como Subsidios para uma bibliografia do
memorialismo portugués, em gque constam algumas memorias ficcionadas (Memorias de um
espelho, de autor desconhecido, Diéario, de Matilda Ras e Memoria destruida, de Rogénia

Freitas) ndo conste A Correspondéncia de Fradique Mendes.

Em sintese, esta primeira parte da Correspondéncia caracteriza-se pela construcéo
biografica de uma virtualidade, sua construcdo € pautada na referéncia ao real e traz em sua
forma a estrutura comum as memarias e biografias da época, ou, nas palavras de Maria Jodo
Simdes,

a biografia surge, assim, na tentativa de colmatar as fahas de
informag&o, funcionando, neste sentido, como uma atualizacéo destes

~

“&omos de individuacdo” e € naturalmente aceite como tal pela nossa
tradicdo cultural. Em principio s6 possui uma biografia quem de facto
teve uma determinada existéncia tendo a biografia por missdo
(d)escrever essaexisténeial...]

O estudo biogréfico que antecede as cartas de Fradique ganha ainda
uma for¢a maior em termos de “autoridade de autenticacdo” uma vez
que se trata de uma narragdo onde o testemunho de um “eu” é
fundamental ... (1991, p. 278)

A construcdo daimagem de Fradique fundamenta-se em trés fontes:
1. otestemunho de amigos;
2. ascartasde Fradique e
3. aconvivénciacom oher6i danarrativa (Cf. REIS, 1975, p. 316).

O primeiro e o terceiro serdo tratados neste capitulo, aém de uma aproximacéo dos
trechos das cartas de Fradique citados ao longo da primeira parte do romance, intitulada
Memorias e Notas, 0 segundo ponto sera tratado mais adiante, mais exatamente no proximo

capitulo.

& Tenho em vista a seguinte afirmag&o de Foucault: “o0 autor é aquele que da & inquietante linguagem da
ficcdo suas unidades, seus nos de coeréncia, suainsercdo no real” (2009, p. 28)
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Dessa forma, podemos notar que a conjugacéo na narrativa dos testemunhos dos
amigos com os relatos do proprio narrador, constitui um discurso polifénico, como salienta
AnaNascimento Piedade:

trata-se de um discurso narrativo ndo monoldgico em que predomina
um plurivocalismo que surge expresso pela confrontagcdo de diferentes
pontos de vista emitidos por ‘vozes digtintas. a do narrador, a de
Fradique e as das diversas figuras cujos testemunhos, em principio,

adicionam informagdo e/ou consisténcia a personalidade do herdi.
(2003, p. 63)

Inicialmente, faz-se necessario destacar os testemunhos dos amigos para entender
como o narrador utiliza-os para dar verossimilhanca ao seu relato, ja que desde o surgimento
de Fradique Mendes, na travessa do Guarda-Mor, sua imagem foi formada coletivamente,
ainda que “em boa e cha verdade, pouquissimo se sabe acerca do breve periodo durante o qual
foi criado o heterénimo colectivo Carlos Fradique Mendes’ (SERRAO, 1985, p. 197).

Dessa forma, sua imagem passa a ser construida através de alguns testemunhos. O
primeiro a se destacar € o de Marcos Vidigal, que deu a conhecer a origem e a mocidade desse
seu parente, Fradigue Mendes. Neste ponto, a vida do poeta das Lapidarias é narrada de
forma indireta, em que o narrador, fazendo uso de seu anonimato (Cf. REIS, 1975, p. 315),

iniciao relato assim

Carlos Fradique Mendes pertencia a uma velha e rica familia dos
Acores; e descendia por varonia do navegador d. Lopo Mendes, filho
segundo da Casa da Troba, e donatério duma das primeiras capitanias
criadas nas llhas por comecos do século XVI. Seu pai, homem
magnificamente belo, mas de gostos rudes, morrera (quando Carlos
ainda gatinhava) dum desastre, na caga. (CFM, p. 61)

Mais adiante nota-se quem esta no comando da narrativa, pois 0 narrador surge no

decorrer do relato da vida pregressa de Fradique:

e Carlos foi para Paris estudar Direito nas cervejarias que cercam a
Sorbonne, a espera da maioridade que lhe devia trazer as herangas
acumuladas do pa e da avO — calculadas por Vidigal num farto
milhdo de cruzados. Vidigal, filho duma sobrinha de d. Angelina,
nascido na Terceira, possuia por legado, conjuntamente com Carlos,
uma quinta chamada o Corvovelo. Dai |he vinha ser “parente, patricio
e parceiro” do homem das Lapidérias. (CFM, p. 62)
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Ao mesmo tempo em que muda a perspectiva da narrativa, aponta para a autoridade do
relato, afirmando que Vidigal era parente, patricio e parceiro de Fradique. Por isso seu
testemunho é apresentado como confiavel, mesmo que, logo em seguida, o narrador duvide de
uma informacao, pois, ao escutar sobre a visita do poeta portugués a Victor Hugo, ele reage
da seguinte maneira

aqui recuei, com os olhos esbugalhados! Victor Hugo (todos ainda se
lembram), desterrado entdo em Guernesey, tinha para nds, idedlistas e
democratas de 1867, as proporc¢des sublimes e lendérias dum S. Jodo
em Patmos. E recuel protestando, com os olhos esbugal hados, tanto se
me afigurava fora das possibilidades que um portugués, um Mendes
tivesse apertado nas suas a mao augusta que escrevera a Lenda dos
séculos! Correspondéncia com Mazzini, camaradagem com Garibaldi,
vd Mas na ilha sagrada, ao rumor das ondas da Mancha, passear,
conversar, cismar com o vidente dos Miseraveis— pareciame a

impudente exageracdo dum ilhéu que me queria intrujar... (CFM, p.
63)

A iss0, 0 narrador retoma, colocando seu interlocutor em posicéo de convencé-lo, pois
enuncia o seguinte: “para demonstrar a verossimilhanca daquela gloria’ (CFM, p. 63). Assim,
0 narrador se isenta de dar sua opini&o, ou, nas palavras de Carlos Reis, “0 narrador, encarado
na condicdo de intérprete de uma certa atitude cultural, se preocupa em esconder as suas
orientagcoes ideolOgicas e afectivas mais significativas’ (1975, p. 316). Neste caso, nota-se a
transposic¢ao do relato falado para o escrito, expondo o processo do préprio narrador, pois “o
testemunho nos leva, de um salto, das condic¢des formais ao conteido das * coisas do passado’
(praeterita), das condigdes de possibilidade ao processo efetivo da operacéo historiogréfica’
(RICOEUR, 2007, p. 170).

Dessa forma, através da narrativa percebe-se 0 processo de transposicéo do discurso
falado, pelo testemunho de Vidigal, para o discurso escrito, pelas memarias do narrador. Ao

colocar estas agOes em simultanei dade, esta operagdo, de forma concentrada, fica patente.

Se continuarmos a observacdo de Ricoeur teriamos que “com o testemunho inaugura-
Se um processo epistemol 6gico que parte da meméria declarada, passa pelo arquivo e pelos
documentos e termina na prova documental” (2007, p. 170). Assim, passou-se pelo
testemunho que sera confrontado com algumas provas apresentadas na forma de registro
escrito, pois, algumas cartas, supostamente escritas por pessoas reais, aparecem para compor a

imagem de Fradique em continuidade ao testemunho de Marcos Vidigal.
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A partir destes documentos, redigidos por varios possiveis autores, forma-se aimagem
de Fradique Mendes construida pelo narrador. Entre estes documentos contam cartas de
Oliveira Martins, Ramalho Ortigdo, Guerra Junqueiro e Carlos Mayer, personalidades
histéricas e amigos de Eca de Queirds, aém de uma carta sem nome, apontada pelo narrador

COmO que escrita por “um amigo nosso” e o necrol dgio assinado por um pseudénimo, Alceste.

O primeiro excerto destacado pelo narrador € de uma carta de Oliveira Martins datada

de novembro de 1877, versando o seguinte:

cid encontrei 0 teu Fradique, que considero o0 portugués mais
interessante do século XIX. Tem curiosas parecencas com Descartes!
E a mesma paix&o das viagens, que levava o fildsofo a fechar livros
“para estudar o grande livro do mundo”; a mesma atragéo pelo luxo e
pelo ruido, que em Descartes se traduzia pelo gosto de freqlentar as
‘cortes e 0s exé&citos; 0 mesmo amor do mistério, e das subitas
desapari¢cdes;, a mesma vaidade, nunca confessada, mas intensa, do
nascimento e dafidalguia; a mesma coragem serena; a mesma singular
mistura de ingtintos romanescos e de razdo exata, de fantasia e de
geometria. Com tudo isto fatalhe na vida um fim sério e supremo,
gue estas qualidades, em s excelentes, concorressem a redlizar. E
receio que em lugar do Discurso sobre o método venha so a deixar um
vaudeville. (CFM, p. 83)

A construgdo da figura de Fradiqgue Mendes, diferentemente do testemunho de
Vidigal, se da pela comparacdo com um filosofo, destacando, porém, que suas semelhancas
ndo estdo na producdo, mas na vida. Quer dizer, o paralelo feito com a personalidade de
Descartes demonstra que ha um descompasso, pois mesmo gque ambos tenham uma “vida’
similar, ndo possuem o mesmo fim, ja que um compde o Discurso do Método, enquanto o
outro possa somente deixar um vaudeville, notem “possa’, ja que ndo deixa nem mMesmo iSso,
somente algumas cartas. Dada a diferenca das épocas em que Descartes e Fradique vivem,
talvez tenhamos exposto que a parecenca nas ag0es ndo permite compor um discurso

parecido.
O segundo excerto, atribuido a Ramalho Ortigdo, aponta que

Fradigue Mendes é o0 mais completo, mais acabado produto da
civilizacdo em que me tem sido dado embeber os olhos. Ninguém esta
mais superiormente apetrechado para triunfar na Arte e na Vida. A
rosa da sua botoeira € sempre a mais fresca, como a idéia do seu
espirito é sempre amais original. Marcha cinco léguas sem parar, bate
a0 remo os melhores remadores de Oxford, mete-se sozinho ao
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deserto a cagar o tigre, arremete com um chicote na méo contra um
troco de lancgas abissinias. — e a noite numa sala, com a sua casaca do
Cook, uma pérola negra no esplendor do peitilho, sorri as mulheres
com 0 encanto e o prestigio com que sorrira a fadiga, ao perigo e a
morte. Faz armas como o cavaleiro de Saint- Georges, e possui as
nocdes mais novas e mais certas sobre Fisica, sobre Astronomia, sobre
Filologia e sobre Metafisica. E um ensino, umallicio de alto gosto, vé-
lo no seu quarto, na vida intima de gentleman em viagem, entre as
suas malas de couro da Russia, as grandes escovas de prata lavrada, as
cabaias de seda, as carabinas de Winchester, preparando-se,
escolhendo um perfume, bebendo goles de cha que Ihe manda o Grao-
Duque Vladimir, e ditando a um criado de cac¢do, mais
veneravelmente correto que um mordomo de Luis XIV, telegramas
gue vao levar noticias suas aos boudoirs de Paris e de Londres. E
depois de tudo isto fecha a sua porta ao mundo — e 1é Séfocles no
original. (CFM, pp. 83-84)

Esta carta, em conjunto com a anterior, forma a imagem sobre-humana de Fradique,
pois, a sua parecenca com Descartes, adicionam-se as qualidades de vivente de seu tempo em
diversos aspectos como moda, esporte, galanteio, conhecimento e caga, tudo isso exposto de
maneira carinhosa, como afirma o narrador antes de transcrever o trecho da carta. Também
vale ressaltar a proximidade com o proprio Ramalho, que era conhecido por seu porte atlético

e seu gosto por atividades fisicas.

O terceiro excerto, este atribuido a Guerra Junqueiro, referido como “O poeta da

Morte de D. Jodo e da Musa em férias”, aponta que

chamava-lhe “um Saint-Beuve encadernado em Alcides’. E explicava
assim, numa carta desse tempo que conservo, a sua aparicdo no
mundo:

Deus um dia agarrou num bocado de Henri Heine, noutro de
Chateubriand, noutro de Brummel, em pedacos ardentes de
aventureiros da Renascencga, e em fragmentos ressequidos de sabios
do Instituto de Franca, entornou-lhe por cima champagne e tinta de
imprensa, amassou tudo nas suas Mmaos onipotentes, modelou a pressa
Fradique, e arrojando-o a Terra disse: “Vai, e veste-te no Poole!”
(CFM, p. 84)

Aqui, se pode reparar 0 caréter fragmentario de Fradique, ja que o0 poeta 0 constroi
com diversas personalidades emaranhadas, aém da caracterizacdo exposta pelo narrador que
Fradique seria “um Saint-Beuve encadernado em Alcides’, o que demonstra um exterior do

século XX, ocultando o interior mitol 6gico (Alcides cognome de Héracles) e sobre-humano.
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Por ultimo, o excerto de uma carta de Carlos Mayer, antecedido de um comentério do
narrador:
enfim Carlos Mayer, lamentando como Oliveira Martins que as
multiplas e fortes aptidbes de Fradique fatasse coordenacdo e
convergéncia para um fim superior, deu um dia sobre a personalidade
do meu amigo um resumo sagaz e profundo:
O cérebro de Fradique esta admiravel mente construido e mobilado. S6

Ilhe fata uma idéia que o alugue, para viver e governar |4 dentro.
Fradique € um génio com escritos! (CFM, p. 84)

A partir do comentério do narrador, o leitor € levado a entender o trecho da carta como
afirmacao do génio do poeta, ainda que, de forma répida, saliente uma critica, a falta de uma
ideia no cérebro do poeta, condicao préxima da famosa afirmagdo de Eca, em carta a Ramalho
Ortigéo, em que afirma que

ndo sei fazer carne nem alma. Como é? Como serd? E todavia ndo me
falta 0 processo: tenho-0, superior a Balzac, a Zola, e tutti quanti.

Falta a coisinha dentro: a pequena vibragdo cerebral: sou uma
irremissivel bestal (Queiroz, v. 4, p. 117)

Em outra passagem, um personagem nado identificado, sintetizando o saber histérico de
Fradique, afirma que:

aquele Fradique! Tira a charuteira, e da uma sintese profunda, duma

transparéncia de cristal, sobre a guerra do Peloponeso; — depois

acende o charuto, e explica o feitio e o metal da fivela do cinturdo de
Lebnidas! (CFM, p. 95)

O poeta das Lapidarias tem sua imagem formada por uma aura excepcional, o que,
leva a especul agdo da super-humanidade de Fradique.® Por outro lado, ao final de Memdrias
e Notas, no inicio do capitulo VI, apresenta-se uma nota historica,

o erudito moralista que assina Alceste na Gazette de Paris dedicou a

Fradique Mendes uma Crdnica em gque resume assim 0 Sseu espirito e a
sua agéo:

%2 pedro Eiras, ao comparar Nietzsche e Eca, nota que o “diferimento do juizo sobre Fradique vai-se
acentuando em ‘Memodrias e Notas', cavando-se um fosso entre o narrador e o autor das Lapidarias. Embora o
Fradigue que o narrador conhece em 1867 seja elogiado (atal ponto que podemos ler agui apenas ironia e mais
uma caracterizagdo do romantismo do narrador de que um retrato ‘puro’ (?) de Fradique), tal imagem nuncavem
a ser realmente corroborada ou negada no decurso do convivio entre os dois amigos. Na instabilidade desta
focalizag8o, na auséncia de um profeta certo, apenas podemos especular sobre a super-humanidade de Fradique”
(2004, p. 127).
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Pensador verdadeiramente pessoal e forte, Fradique Mendes ndo deixa
uma obra. Por indiferenca, por indoléncia, este homem foi o
dissipador duma enorme riquezaintelectual. Do bloco de ouro em que
poderia ter talhado um monumento imperecivel — tirou ele durante
anos curtas lascas, migalhas, que espahou as maos cheias,
conversando, pelos salGes e pel os clubs de Paris. Todo esse p6 de ouro
se perdeu no pé comum. E sobre a sepultura de Fradique, como sobre
a do grego desconhecido de que canta a Antologia, se poderia
escrever: — “Aqui jaz o ruido do vento que passou derramando
perfume, calor e sementes em véo...” (CFM, pp. 107-108)

Ao fim desta citagdo, comenta o narrador remendando e impondo sua voz:

toda esta cronica vem lancada com a usua superficididade e
inconsideracdo dos franceses. Nada menos refletido que as
designactes de indoléncia, indiferenga, que voltam repetidamente,
nessa pagina bem ornada e sonora, COmo para marcar com preciséo a
natureza de Fradique. Ele foi ao contré&rio um homem todo de paix&o,
de acdo, de tenaz labor. E escassamente pode ser acusado de
indoléncia, de indiferenga, quem, como ele, fez duas campanhas,
apostolou uma religido, trilhou os cinco continentes, absorveu tantas
civilizagBes, percorreu todo o saber do seu tempo.

O cronista da Gazette de Paris acerta porém, singularmente,
afirmando que desse duro obreiro ndo resta uma obra. (CFM, p. 108)

A imagem que se forma de Fradique, através da conjuncdo dos testemunhos
apresentados ao longo da narrativa da primeira parte do romance, é a de um homem que viveu
experiéncias extraordinérias e, mesmo sem deixar obra, ele deve ser inscrito na galeria de
grandes homens. Visto que, por defini¢cdo do proprio Eca em artigo para a Gazeta de Noticias
do Rio de Janeiro de 28 de novembro de 1892,

a definicdo de “ grande homem” estafeita ja, e com exatiddo. O grande
homem € aguele que pelo raciocinio atingiu a uma maior soma de
verdade, ou pela imaginacdo as maiores formas de beleza, ou pela
acdo os mais altos resultados, de que todos 0s seus contemporaneos na
latitude do seu século. Esta obra superior em verdade, em beleza, em
bondade ou utilidade, € produzida por um n&o sei qué que possui 0
grande homem, que se chama génio, cuja natureza ndo esta
suficientemente explicada, mas que constitui uma forca infinitamente
maior que o simples talento, o simples gosto ou a simples virtude.
(2000, p. 1211)

O que vai ao encontro da apreciacdo de Alice Gérard, em que

les hommes supérieurs ne sont pas jugés selon leurs vertus ou leurs
vices propres, mais selon leur capacité a répondre aux “besoins du
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temps’, a 1'“esprit public”: leur raison d' étre est toujours extérieure et
supérieure a eux-mémes. (1998, p. 35)

Retomando, a constituic¢do daimagem de Fradique Mendes esta pautada na ordenagéo
de comentarios coerentes entre si. Esse processo lembra a afirmagéo de Bourdieu acerca da
biografia, em que

o relato, sgja ele biogréfico ou auto-biografico, como o do investigado
gue “se entrega’ a um investigador, prop8e acontecimentos que, sem
terem se desenrolado sempre em sua estrita sucessdo cronolégical...]
tendem ou pretendem organizar-se em sequencias ordenadas segundo
relacoes inteligiveis. (1998, p. 184)

Afinal, mesmo que Fradique segja apresentado como um ser fragmentario, como séo
exemplares os comentarios de Ramalho Ortigdo e Guerra Junqueiro, o narrador busca a
coeréncia entre os trechos das cartas citadas. Dessa forma, a fragmentacdo do poeta
verbalizada na correspondéncia testemunhal ganha forca pela formagdo da imagem de
Fradique através de diversas vozes. Entéo, se “justamente, era esse o problema profundo de
Fradiqgue Mendes, o da fragmentacdo do eu por contraditorias verdades’ (LOPES, s.d., p.
120), esta condicdo estd intrinsecamente ligada a narrativa memorialista, ou biogréfica,

composta por vozes diferentes, reais e imaginarias.
Por fim, lembrando o comentério de Bourdieu de que

tentar compreender uma vida como uma série Unica e por si suficiente
de acontecimentos sucessivos, sem um vinculo que ndo a associacdo a
um “sujeito” cuja constancia ndo é sendo aquela de um nome proéprio,
€ guase tdo absurdo quanto tentar explicar a razédo de um trajeto no
metrd sem levar em conta a estrutura da rede, isto &, a matriz das
relacoes objetivas entre as diferentes estacfes. (1998, p. 190)

E fazendo uma aproximagdo com a observacdo de Foucault sobre o autor, em que “0
autor é aguele que da a inquietante linguagem da ficgéo suas unidades, seus nés de coeréncia,
sua inser¢do no real” (2009, p. 28), teriamos que esta primeira parte intitulada Memorias e
Notas funciona para criar um estatuto de realidade para Fradique, ja que a narrativa forma-se
pela conjuncdo de fragmentos de relatos organizados pelo narrador para estabelecer a
condic¢do de realidade de um personagem que deixara seu testemunho por cartas.
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Desse modo, Fradigue Mendes tem sua imagem construida através de diversas vozes,
por meio de testemunhos de amigos, desse ponto de vista, ele tem uma constituicdo
fragmentéria, porém, por tras dessas vozes ha um organizador, o narrador das Memdrias e
Notas. Assim, o discurso do narrador sobrepde-se aos discursos testemunhais, ja que os cortes
e as escolhas do que e de quem fazer parte das memdrias de Fradique so suas, da mesma
maneira, a0 tomar as decisdes ele demonstra sua posi¢cao, em tal caso ele depde contra S

mesmo Nno sentido em que se mostra atraves da narrativa.

O resgate do nome de Fradique Mendes, por Eca, coloca em questdo a natureza das
duas criagdes, afinal, a0 que parece, 0 primeiro Fradique é diferente do segundo, fator que

permite a Carlos Reis afirmar que

0 segundo Fradique (e também as suas diferencas qualitativas em
relacdo ao primeiro) terd muito que ver, portanto, com a redescoberta
de horizontes estético-literarios em grande parte alheios ao quadro
naturalista, horizontes contemplados com um olhar duplamente hébil:
pela mediacdo de um porta-voz qualificado que dispensasse Eca de
«cantar a palinédia» e pela via de um dialogismo estético-ideol 6gico
gue eliminava a rigidez de afirmactes unilaterais e dogméticas como
as que o Naturalismo favorecera. (1999, p. 141)

Dada essa diferenca, é possivel perceber uma dissonancia no proprio discurso do
narrador de A Correspondéncia de Fradique Mendes, ja que “devemos pensar o retrato de
‘Memdrias e Notas como deformado pela focalizagdo do seu romantico narrador, que
conheceu Fradiqgue em 1867”, dém de que “dependemos dele para conhecer o dandi”
(EIRAS, 2004, p. 112). Assim, mesmo que, por meio do discurso, o narrador demonstre sua
face através da fenda de sua méscara, ele continua a ser um narrador anénimo.®® Porém, a
narracdo € marcada pela emergéncia da subjetividade do confidente de Fradique, que aparece
plenamente nas divagagdes expostas durante a narrativa, como se pode perceber nas primeiras
linhas do romance: “a minha intimidade com Fradique Mendes em 1880, em Paris, pela

Pascoa’ (CFM, p. 57, grifo nosso). Contudo, a intervencdo da consciéncia do narrador vai
além de algumas palavras, ja que ele ndo se constitui como um biografo imparcial, mas como

um memorialistainformando de sua experiéncia com Fradique Mendes.

% Destaco a leitura de Carlos Reis sobre o narrador na obra de Eca de Queirés: “uma das notas mais
salientes que se deduzem da leitura da Correspondéncia de Fradique Mendes é o0 anonimato em que permanece
imerso o narrador homodi egético responsavel pelaintroducdo intitulada‘Memorias e Notas'™” (1975, p. 315).
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Dessa maneira, através de alguns desvios no discurso narrativo pode-se perceber a
incursdo da subjetividade, afinal — como o proprio narrador afirma, depois de expor suas
apreciagbes sobres as Lapidarias — “ndo asseguro todavia a nitidez destas belas
reminiscéncias” (CFM, p. 57). A reativizagdo de sua lembranca através do eu, deixa
transparecer a posi¢éo ambigua, em que narrar o outro implica, também, narrar a s mesmo.
Enfim, “é por intermédio da consciéncia que consideramos, a cada momento, pertencer
simultaneamente a varios meios, mas consciéncia existe apenas no presente”
(RICOEUR, 2007, p. 133). Por isso, ao longo da leitura ndo € marcado o lugar em que o
narrador fala, j& que este se exprime pelo tempo e sua consciéncia é varia, disposta em cada
presente de sua narrativa® Porém, mesmo com as marcas da subjetividade o texto da
primeira parte do romance funciona para dar autoridade e estatuto de reaidade para a
narrativa, ja que, como nota Luiz Costa Lima, comentando Cerquiglini acerca de Guillaume
de Machaut, “é pois preciso que o eu autoral testemunhe a veracidade de seu dito, que o
autentique por sua experiéncia do mundo, gque o sature de personaidade” (LIMA, 2007, p.
234).

Assim, a narrativa de Memdrias e Notas transcorre com informagfes que déo
aparéncia de verdade, além de aguns desvios subjetivos, como exemplos destacam-se
algumas reflexdes do narrador, feitas na forma de digresséo. Iniciamente vale salientar um

trecho em que o narrador, por meio de umaanalogia, coloca que

li algures que Juan Ponce de Ledn, enfastiado das cinzentas planicies
de Cagtela-a-Velha, ndo encontrando também j& encanto nos pomares
verde-negros da Andaluzia — se fizera a0 mar, para buscar outras
terras, e mirar algo nuevo. Trés anos sulcou incertamente a melancolia
das aguas atlanticas. meses tristes errou perdido nos nevoeiros das
Bermudas: toda a esperanca findara, j& as proas gastas se voltavam
para os lados onde ficara a Espanha. E eis que numa manha de grande
sol, em dia de S. Jodo, surgem ante a armada extéatica os esplendores
da Fléridal “Gracias te sean, mi S. Juan bendito, que he mirado algo
nuevo.” As l&grimas corriam-lhe pelas barbas brancas — e Juan Ponce
de Leon morreu de emogdo. NOs ndo morremos. mas lagrimas

% Carlos Reis vé uma unidade na questao de haver uma sb consciéncia responsavel pela organizaco da
narrativa como se nota a seguir “a verdade é que a narracdo por que é responsavel o confidente de Fradique ndo
se isenta de um consideravel contributo da sua subjectividade; discretamente expressa no enunciado narrativo
produzido, assm como no critério de seleccdo das cartas divulgadas, essa subjectividade encontra-se
directamente condicionada ndo sO pelos sentimentos de apreco que uma longa convivéncia e uma parcial
comunh&o de ideias solidificou, mas sobretudo por uma ideologia que, dependendo embora de uma mentalidade
gue se recusa a polémica franca, nem por isso deixa de se definir acima de tudo em termos de independéncia
relativamente aos principios perfilhados pelo her6i da diegese” (1975, pp. 331-332).
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congéneres como as do velho marcante sataram-me dos olhos,
guando pela primeira vez penetrel por entre o brilho sombrio e os
perfumes acres das Flores do mal. Eramos assim absurdos em 1867!
De resto, exatamente como Ponce de Ledn, eu sO procurava em
Literatura e Poesiaalgo nuevo que mirar. (CFM, p. 59)

Neste excerto nota-se a intervencdo do eu através da exposicdo de informagdes
diversas na forma de uma analogia para caracterizar a recepcéo de Baudelaire por sua
geracdo. Ainda, é claro, que isso fique patente pela marcagcdo da primeira pessoa |ogo no
inicio da citag&o.

Em outro ponto, antes de narrar o encontro com Fradique, o narrador afirma que
“gastel a noite preparando frases, chelas de profundidade e beleza, para lancar a Fradique
Mendes’ (CFM, p. 64), porém ao encontra-lo pronuncia algo de forma coloquia —“sim esta
de escachar!” (CFM, p. 67) — ao que segue uma reflexdo pessoa sobre sua frase:

e ainda o torpe som ndo morrera, ja uma aflicdo me lacerava, por esta
“chulice” de esquina de tabacaria assim atabalhoadamente lancada
como um pingo de sebo sobre o supremo artista das Lapidarias, o
homem que conversara com Hugo a beira-mar!... Entrei no quarto
atordoado, com bagas de suor na face. E debalde rebuscava
desesperadamente uma outra frase sobre o calor, bem trabal hada, toda
cintilante e noval Nadal S6 me acudiam sordidezes paralelas, em
cado teimoso: — “é de rachar”! “esta de ananases’! “derrete os
untos’!... Atravessel ai uma dessas angustias atrozes e grotescas, que,
aos vinte anos, quando se comecga a vida e a literatura, vincam aama
— ejamais esquecem. (CFM, p. 67)

Com estes dois exemplos percebe-se que 0 narrador possui uma posicao privilegiada,
afinal ele tem a liberdade de contar a historia de Fradique Mendes, inserindo a subjetividade,
0 que deixa clara a fungdo narrativa marcada pelo eu enunciador. Ainda que diversas vezes se
apresente como inferior — “entdo eu, tomado estranhamente, sem razéo, por um sentimento de
inferioridade e de melancolia, estendi a méo para o chapéu” (CFM, p. 70) — sua posicéo é ade

superioridade na manipul agcéo dos escritos.

Paramaior esclarecimento, vale citar uma passagem em que o narrador olha de longe e

descreve um homem:

defronte, numa cadeira de bragos, dastrava-se um homem gordo e
mole, cuja vasta face, de barbas encaracoladas, cheia de forca
tranqliila como a de um Japiter, eu j& decerto encontrara algures, ou
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viva ou em marmore. E cai logo nesta preocupacdo. Em que rua, em
gue museu admirara eu ja aquel e rosto olimpico, onde apenas a fadiga
do olhar, sob as palpebras pesadas, traia a argila mortal? (CFM, p. 73)

Ao avistar esta figura o narrador, sem reconhecé-lo pergunta ao negro de Seneh que

responde: “Célediéu” (CFM, p. 73). Resposta que desencadeia um desvio

Le Dieu! Intentaria 0 negro afirmar que aquele homem de barbas
encaracoladas era um Deus — o Deus especial e conhecido que
habitava o Sheperd! Fora pois num altar, numatela devota, que eu vira
essa face, dilatada em majestade pela absorcéo perene do incenso e da
prece? De novo interroguel 0 NUbio quando ele voltou erguendo nas
maos espalmadas uma travessa que fumegava. De novo o Nubio me
atirou, em silabas claras, bem feridas, dissipando toda a incerteza —
C’est le Dieu!

Era um Deus! Sorri a estaidéa de literatura — um Deus de rabona,
jantando & mesa do Hotd Sheperd. E, pouco a pouco, da minha
imaginacdo esfalfada foi-se evolando néo sel que sonho, esparso e
ténue, como o fumo que se eleva de uma braseira meio apagada. Era
sobre 0 Olimpo, e os velhos Deuses, e aguele amigo de Fradique que
se parecia com Jupiter. Os Deuses (cismava eu, colhendo garfadas
lentas da salada de tomates) ndo tinham talvez morrido: e desde a
chegada de S. Paulo a Grécia, viviam refugiados num vale da Laconia,
outra vez entregues, nos 0cios que lhes impusera o Deus novo, as suas
ocupagbes primordiais de lavradores e pastores. (CFM, pp. 73-74,

grifo nosso)

O gatilho para a intervencéo da imaginacdo do eu do narrador foi a confuséo

linguistica, elucidada um pouco adiante, formada pela proximidade fonética das frases c’est le

dieu e c’est le deux. Este desvio serve de escape para expor 0 plano de um conto, como

eXpresso na citagdo seguinte:

assim, através da salada de tomates, eu desenvolvia e coordenava estas
imaginaces — decidido a converté-las num Conto para publicar em
Lisboa na Gazeta de Portugal. Devia chamar-se A derradeira
campanha de Jupiter. — e nele obtinha o fundo erudito e fantasista
para incrustar todas as notas de costumes e de paisagens colhidas na
minha viagem do Egito. Somente, para dar a0 conto um relevo de
modernidade e de realismo picante, levaria a Ninfa das &guas, durante
ajornada do Nilo, a enamorar-se de Fradique e a trair Jupiter! E ei-la
aproveitando cada recanto de palmeiral e cada sombra lancada pelos
velhos pilones de Osiris para se pendurar do pescoco do poeta das
Lapidarias, murmurar-lhe coisas em grego mais doces que 0S versos
de Hesiodo, deixar-lhe nas flanelas o seu aroma de ambrosia, e ser por
todo esse vale do Nilo imensamente cochonne — enquanto o Pai dos
Deuses, cofiando as barbas encaracoladas, continuaria
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imperturbavel mente a conceber a Ordem, supremo, augusto, perfeito,
ancestral e cornudo! (CFM, p. 75, grifo meu)

Mais adiante, no mesmo momento em que se desfaz 0 mal-entendido, descobre-se que
o homem é Theophile Gautier, “0 grande Theo!”. Com isso, a homonimia e a relacdo
semantica entre teo (radical grego referente a deus) e deus faz com que haja uma associagcdo
por parte do narrador, pois quando ele divaga sobre a resposta do empregado do hotel, ele

combina as semelhangas e imagina um conto.

Ao expor estas passagens buscou-se demonstrar a intervencéo do eu do narrador na
estrutura narrativa, notando que sua posicdo de bidgrafo, ou memoriaista, tem como
caracteristica a subjetividade, ja que no proprio titulo desta parte — memadrias e notas — 0
vinculo entre a ciéncia e a literatura fica claro, pois como meméria, mesmo que coletiva,®
deduz-se um eu enunciador e, como notas, infere-se pesquisa histérica marcada pelo
documento escrito. Dessa forma, observou-se que a emergéncia da subjetividade marca parte
da narrativa, funcionando como forma estruturante, sendo que este eu é o organizador e

produtor do discurso. Neste ponto vale destacar uma apreciacao de Ana Nascimento Piedade:

este conjunto de caracteristicas substancialmente contraditorias
remete-nos, por sua vez, para um outro nicleo de problemas. O que
diz respeito a0 grau de autonomia a que a figura Fradique pode
aspirar, tendo em conta que no contexto narratol6gico em que ela se
encontra inserida predomina uma “orquestracdo” variada de “registos
de subjectividade’ diversos. Trata-se, por outras palavras, de tentar
definir o estatuto estético-ontologico fradiquiano, nos limites que o
horizonte de ficcionalidade que o enquadra imp&em, considerando
precisamente que ele se constréi “a partir de uma teia complexa de
relacOes dialogicas entre as varias consciéncias, pontos de vista e
posicoes ideoldgicas’, que se confrontam em A Correspondéncia de
Fradiqgue Mendes. Concretamente, agui, essas relacbes surgem
dramatizadas ndo sO entre o narrador e o0 protagonista, como, de
forma mais labirintica e peculiar, entre este e as figuras destinatarias
das suas cartas, umas reais outras ficticias, sendo toda esta encenacéo
harmonizada pela intervencdo de um “autor implicito” que a coordena
superiormente. (20003, p. 65)

% Tenho em mente a problematizacdo posta por Ricoeur em que “nem a sociologia da memdria coletiva
nem a fenomenologia da memoéria individual conseguem derivar, da posi¢ao forte que ocupam respectivamente,
a legitimidade aparente da tese adversa: coesdo dos estados de consciéncia do eu individual, de um lado;
capacidade das entidades coletivas de conservar e recordar as lembrangas comuns, do outro. Mais ainda, as
tentativas de derivagdo ndo sdo simétricas; eis por que ndo ha, aparentemente, areas de sobreposicdo entre
derivacdo fenomenol6gica da memodria coletiva e uma derivagdo socioldgica da memaria individual” (2007, p.
134).
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Com isso, passa a terceira parte, as citagdes escol hidas pelo narrador, ou autor textual,
para fazer parte das Memdrias e Notas. Assim, como demonstrado anteriormente, a imagem
de Fradique Mendes é construida a partir de discursos diversos — testemunho oral de Marcos
Vidigal, testemunho escrito das cartas de amigos e experiéncia do narrador marcada pela
subjetividade —, porém, em dado momento, inicia-se a citacdo de trechos de cartas do préprio
Fradique para construir suaimagem.

Dessa forma, as cartas citadas ao longo da narrativa biogréfica ganham uma
delimitacdo de sua significagc@o pelos comentarios do narrador. Porém, antes de entrar nas
citagOes, convém ressaltar que as cartas, de que esses excertos foram retirados, ndo constam
no corpus do livro, o que garante um maior dominio de sua organizagao pelo autor textual. As
citacOes dizem respeito a cartas ou falas enunciadas por Fradiqgue Mendes. Com isso, a
exploracéo delas na narrativa serve de fundamento para a construcdo da imagem do poeta.

A principio, o discurso atribuido a Fradique caracteriza-o como contrério a légica

vigente, como se pode perceber no trecho seguinte:

apesar de trinta séculos de geometria me afirmarem (diz ele numa
carta a J. Teixeira de Azevedo) que a linha reta é a mais curta
distancia entre dois pontos, se eu achasse que, para subir da porta do
Hotel Universa a porta da Casa Havanesa, me saia mais direto e breve
rodear pelo bairro de S. Martinho e pelos atos da Graga, declararia
logo a secular geometria— que a distncia mais curta entre dois pontos
eumacurva vadiae ddirante! (CFM, p. 87)

Aqui se pode perceber a posicdo, ou contraposicdo, de Fradique frente a légica
matematica. N&o € somente neste trecho que figura uma personalidade contréria aos preceitos

da época,®® ja que, um pouco adiante ele afirma, em outra carta, que

ter de vestir a Verdade nos armazéns do Louvre para poder entrar com
ela em casa de Ana de Varie, Duquesa de Varie e de Orgemont. A
entrar hei-de levar a minha amiga nua, toda nua, pisando os tapetes
com 0s seus pés nus, enristando para os homens as pontas fecundas
dos seus nobres seios nus. Amicus Mundus, sed magis amica Ventas!
Este belo latim significa, minha madrinha, que eu, no fundo, julgo que
aoriginalidade é agradével as mulheres e sd desagradavel aos homens

 Como destaca Pedro Eiras: “a ansia do narrador, enquadrando Fradique num contexto que deve
abarcar o mundo do leitor oitocentista, é perseguida pelo espectro da verossimilhanga; a sua estratégia consiste
em aproximar Fradique de modelos com os quais o dandi se identificard muito eclecticamente, e que assimila e
ultrapassa, num processo semelhante ao que Harold Bloom encontra na angustia de influéncia. Fradique (poeta
forte?) estd destinado a partir de moldes do século, para destruir tudo o que o animou” (2004, p. 101).
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— 0 que duplamente me leva a améa-la com pertinacia. (CFM, pp. 89-
90)

Afinal, é necessario que a normalidade seja quebrada, pois

0 homem do século X1X, o Europeu, porque s ele é essencia mente
do século XIX (diz Fradique numa carta a Carlos Mayer), vive dentro
duma palida e morna infec¢do de banalidade. (CFM, p. 88)

Dessa forma, a primeira impressdo de Fradique é a de um homem em oposicdo a
sociedade europeia, a0 menos, contra uma | 0gica estabel ecida, como a matemética ou a moda
ou o0 padrdo socia. Por outro lado, apresenta uma posic¢ao pragmaética frente ao mundo, como
se percebe nos estratos seguintes, que, em primeiro lugar, a posicdo de touriste é colocada,
afinal

nd h& em mim infelizmente (escrevia ele [Fradiqgue Mendes] a
Oliveira Martins, em 1882) nem um sébio, nem um fil6sofo. Quero
dizer, ndo sou um desses homens seguros e (teis, destinados por
temperamento as andlises secundarias que se chamam Ciéncias, e que
consistem em reduzir uma multiddo de fatos esparsos a Tipos e Leis
particulares por onde se explicam modalidades do Universo; nem sou
também um desses homens, fascinantes e pouco seguros, destinados
por génio as andlises superiores que se chamam Filosofias, e que
consistem em reduzir essas Leis e esses Tipos a uma formula geral por
onde se explica a esséncia mesma do inteiro Universo. Nao sendo pois
um sabio, nem um filésofo, ndo posso concorrer para o melhoramento
dos meus semel hantes — nem acrescendo-lhes o0 bem-estar por meio da
Ciéncia que é uma produtora de riqueza, nem elevando-lhes o bem-
sentir por meio da Metafisica que € uma inspiradora de poesia. A
entrada na Historia também se me conserva vedada: — porque, se, para
se produzir Literatura basta possuir talentos, para tentar a Histéria
convém possuir virtudes. E eu!... SO portanto me resta ser, através das
idéias e dos fatos, um homem que passa, infinitamente curioso e
atento. A egoista ocupacdo do meu espirito hoje, caro historiador,
consiste em me acercar duma idéia ou dum fato, dedlizar suavemente
para dentro, percorré-lo miudamente, explorar-lhe o inédito, gozar
todas as surpresas e emoc0es intelectuais que ele possa dar, recolher
com cuidado o ensino ou a parcela de verdade que exista nos seus
refolhos — e sair, passar a outro fato ou a outra idéia, com vagar e
COm paz, CoMo Se percorresse uma a uma as cidades dum pais de arte
e luxo. Assim visitel outrora a Itdlia, enlevado no esplendor das cores
e das formas. Temporal e espiritualmente fiquei sSimplesmente um
touriste. (CFM, p. 90)
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Baseado ainda na experiéncia, o narrador afirma que Fradique “ se fizera babista, para
penetrar e desvendar o Babismo”, “se afiliara em Paris a um club revolucionario, As Panteras

de Batignolles” e “seincorporava em Londres aos Positivistas rituais”.

assim habitara durante um longo verdo Seo-d'Urgel, a catdlica
cidadela do Carlismo, para destringar bem (diz ele) quais sdo os
motivos e as formulas que fazem um Carlista — porgue todo o
sectério obedece a realidade dum motivo e ailusdo dumaformula
Assim se tornara o confidente do venerdvel principe Koblaskini, para
poder desmontar e estudar peca a peca 0 mecanismo dum cérebro de
Niilista. (CFM, p. 91)

Assim se configura a apreensdo do mundo segundo Fradigue Mendes. a experiéncia
gera 0 conhecimento mais proximo da realidade. Realidade esta, tema de um excerto de carta,

remetidaa Antero de Quental:

todo o fendmeno [...] tem uma Redlidade. A expressdo de Realidade
néo é filosofica; mas eu emprego-a, lanco-a ao acaso e tenteando, para
apanhar dentro dela 0 mais possivel dum conceito pouco coercivel,
guase irredutivel ao verbo. Todo o fendmeno, pois, tem, relativamente
ao nosso entendimento e a sua poténcia de discriminar, uma Realidade
— quero dizer certos caracteres ou (para me exprimir por uma
imagem, como recomenda Buffon) certos contornos que o limitam, o
definem, Ihe dao feicdo propria no esparso e universal conjunto, e
constituem o seu exato, real e Unico modo de ser. Somente o erro, a
ignorancia, os preconceitos, a tradi¢do, a rotina e sobretudo a llusdo,
formam em torno de cada fenémeno uma névoa que eshate e deforma
0S seus contornos, e impede que a visdo intelectual o divise no seu
exato, real e Gnico modo de ser. E justamente o que sucede aos
monumentos de Londres mergulhados no nevoeiro... Tudo isto vai
expresso dum modo bem hesitante e incompleto! L& fora o sol esta
caindo dum céu fino e nitido sobre o meu quintal de convento coberto
de neve dura: neste ar tdo puro e claro, em gue as coisas tomam um
relevo rigido, perdi toda a flexibilidade e fluidez da tecnologia
filosofica: sO me poderia exprimir por imagens recortadas a tesoura.
Mas vocé decerto compreendera, Antero excelente e sutil! Ja esteve
em Londres, no outono, em novembro? Nas manhas de nevoeiro,
numa rua de Londres, ha dificuldade em distinguir se a sombra densa
gue ao longe se empasta é a estatua dum her6i ou o fragmento dum
tapume. Uma pardacenta ilusdo submerge toda a cidade — e com
espanto se encontra numa taverna quem julgara penetrar num templo.
Ora para a maioria dos espiritos uma névoa igua flutua sobre as
redidades da vida e do mundo. Dai vem gue quase todos 0s seus
passos S0 transvios, quase todos 0s Seus juizos SG0 enganos; e estes
constantemente estéo trocando o Templo e a Taverna. Raras séo as
visdes intelectuai s bastante agudas e poderosas para romper através da
neblina e surpreender as linhas exatas, o verdadeiro contorno da
Realidade. Eis 0 que eu queriatartamudear. (CFM, p. 92)
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Dessa forma, 0 nevoeiro que impede a visdo clara das coisas — ao contrario do
telescopio de Jacinto que garante uma visdo mais proxima — funciona como alegoria para
exprimir sua concepcdo de redlidade, em que a totalidade sempre que enunciada sera
nebulosa. De outraforma, afirma, Rui da Costa Lopes, que

0 problema de Eca parece estar, entdo, no facto de que estas visdes
intelectuais claras e poderosas, ndo sb por serem raras, mas por ndo

nos trazerem outra garantia que ndo segja a da “tortura gratuita’, sdo
insuficientes para fundamentar uma certeza no destino, no progresso,
na histéria. (s. d., p. 48)

Ent&o o personagem gue emite um conceito que acaba com a discussdo — “a Arte é um
resumo da Natureza feito pela imaginagdo” (CFM, p. 93) — acredita que a realidade &
intangivel, como afirmado mais adiante

amo-a [a natureza] ainda como manifestagdo tangivel e multipla da
suprema Unidade, da Realidade intangivel, a que cada Religido e cada

Filosofia deram um nome diverso e a que eu presto culto sob o0 nome
deVida. (CFM, p. 93)

Nome que € um problema na concepcdo fradiquiana e que é problematizado do
seguinte modo:

porgque o verbo humano, tal como o falamos, é ainda impotente para

encarnar a menor impresséo intelectual ou reproduzir a simples forma

dum arbusto... Eu ndo sei escrever! Ninguém sabe escrever! (CFM, p.
112)

A linguagem ndo da conta de representar a totalidade do real, pois sua origem humana
é tdo falha quanto o olhar, como o caso da teoria do nevoeiro. Deste ponto de vista, toda
entrada na escrita ou na fala € uma vulgarizacdo da realidade empirica, por isso, Fradique
Mendes se preocupa com a vivéncia, como no caso do babismo, para compreender o0 mundo.
Neste caso, 0 poeta Situa a experiéncia do real impedida pelo nevoeiro, ou transfigurada por
uma lente que dificulta sua apreensdo total, totalidade que € impossivel. A essa questéo da

realidade filtrada se junta aimpossibilidade da escrita em expressa-la.

A questdo de totalidade e unidade retorna quando o poeta reflete sobre a Historia,
numa carta a Oliveira Martins, contando a origem de seu gosto por este estudo:
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desde pequeno (escrevia ele a Oliveira Martins, numa das suas Ultimas
cartas, em 1886) tive a paixdo da Histéria. E adivinha vocé por que,
Historiador? Pelo confortdvel e conchegado sentimento que ela me
dava da solidariedade humana. Quando fiz onze anos, minha av6, de
repente, para me habituar as coisas duras da vida (como ela dizia),
arrancou-me ao pachorrento ensino do padre Nunes, e mandou-me a
uma escola chamada Terceirense. O jardineiro levava-me pela méo: e
todos os dias a avO me dava com solenidade um pataco para eu
comprar na tia Marta, confeiteira da esquina, bolos para a minha
merenda. Este criado, este pataco, estes bolos, eram costumes novos
gue feriam o meu monstruoso orgulho de morgadinho — por me
descerem ao nivel humilde dos filhos do nosso procurador. Um dia,
porém, folheando uma Enciclopédia de Antiguidades Romanas, que
tinha estampas, li, com surpresa, que os rapazes em Roma (na grande
Roma!) iam também de manha para a escola, como eu, pela méo dum
servo — denominado o Capsarius; e compravam também, como evu,
um bolo numa tia Marta do Vedabro ou das Carinas, para comerem a
merenda — que chamavam o lentaculum. Pois, meu caro, ho mesmo
instante, a venerdvel antiguidade desses habitos tirou-lhes a
vulgaridade toda que neles me humilhava tanto! Depois de os ter
detestado por serem comuns aos filhos do Silva procurador —
respeitei-os por terem sido habituais nos filhos de Cipido. A compra
do bolo tornou-se como um rito que desde a Antiguidade todos os
rapazes de escola cumpriam, e que me era dado por meu turno
celebrar numa honrosa solidariedade com a grande gente togada. Tudo
isto, evidentemente, nd0 0 sentia com esta clara consciéncia. Mas
nunca entrei dai por diante na tia Marta, sem erguer a cabeca,
pensando com uma vangléria hergica. — “Assim faziam também os
romanos!” Era por esse tempo pouco mais ato que uma espada goda,
e amava uma mulher obesa que morava ao fim darua... (CFM, p. 94)

Com base na reminiscéncia, Fradique narra a origem de sua paixdo pela Historia,
situando-a na ligacdo entre os romanos e ele, ja que a atividade de um e outro era analoga,
segundo o poeta. Quer dizer que sua vergonhainicial foi suplantada pela desculpa de que sua
acao é parecida com a dos romanos e, com isso, nasce seu conhecimento da Historia. Neste
ponto se percebe a relagdo pragméatica com o conhecimento, pragmatismo que perpassa sua
ideia de touriste, de experimentador, como principal meio para entendimento do mundo.

Na mesma carta, mais adiante, Fradique Mendes expde, de certa forma, sua nogéo de

Historia:

levou-me pois efetivamente a Histéria 0 meu amor da Unidade — amor
gue envolve o horror as interrupcdes, as lacunas, aos espacos escuros
onde se ndo sabe o0 que ha&. Vige por toda a parte vigiavel, li todos os
livros de exploracOes e de travessias — porque me repugnava nao
conhecer o globo em que habito até aos seus extremos limites, e ndo
sentir a continua solidariedade do pedago de terra que tenho sob os pés
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com toda a outra terra que se arqueia para além. Por isso,
incansavelmente exploro a Historia, para perceber até aos seus
derradeiros limites a Humanidade a que pertenco, e sentir a compacta
solidariedade do meu ser com a de todos os que me precederam na
vida. Tavez vocé murmure com desdém — “mera bisbilhotice!”
Amigo meu, ndo despreze a bishilhotice! Ela € um impulso humano,
de latitude infinita, que, como todos, vai do reles ao sublime. Por um
lado leva a escutar as portas — e pelo outro a descobrir a Américal
(CFM, p. 95)

Nesta carta, a concepcao de Historia de Fradique pauta-se na unidade, na totalidade,
do conhecimento, ja que ndo suporta as lacunas, espagos em branco. Assim, sua compreensao
da Histdria é totalizante, uma Histéria que ndo tem falhas, que cobre todos os espacos vazios.
Ainda que, estes espagcos sejam preenchidos por leituras e experiéncias. Como se nota em
outro excerto: “Tenho folheado e lido atentamente 0 mundo como um livro cheio de idéias.

Paraver por fora, por mera festa dos olhos, nunca fui sendo a Marrocos’ (CFM, p. 96).

Dessa maneira, a Historia vista como totalizante contraposta ao conceito de realidade
inapreensivel forma um paradoxo, em que a Histéria nunca poderia apreender o todo sem
deixar lacunas. Por isso, a Histéria vista por €le é estética, ou sgja, um menino romano do
século 1l a.C. é andogo a um menino portugués do século X1X, como um exemplo, como
uma Historia Magistra Vitae (Cf. KOSELLECK, 2006, p. 42). A partir desta premissa,
percebe-se, na sua relacdo com Portugal, o entendimento estatico, de um tempo vertical, que

ndo muda, pois quanto a comidaem Lisboa ele questiona

onde estdo (exclama ele, algures) os pratos veneraveis do Portugal
portugués, o pato com macarrdo do século XVIII, a amobndega
indigesta e divina do tempo das descobertas, ou essa maravilhosa
cabidela de frango, petisco dileto de D. Joao IV, de que os fidalgos
ingleses que vieram ao reino buscar a noiva de Carlos Il levaram para
Londres a surpreendente noticia? Tudo estragado! O mesmo
provincianismo reles pde em caldo as comédias de Labiche e os
acepipes de Gouffé. E estamo-nos nutrindo miseravelmente dos
sobgos democréticos do boulevard, requentados, e servidos em
chalaca e galantine! Desastre estranho! As coisas mais deliciosas de
Portugal, o lombo de porco, a vitela de Lafdes, os legumes, os doces,
0s vinhos degeneraram, insipidaram... Desde quando? Pelo que dizem
os velhos, degeneraran desde o Conditucionalismo e o
Parlamentarismo. Depois desses enxertos funestos no velho tronco
lusitano, os frutos tém perdido o sabor, como os homens tém perdido
o caréter... (CFM, p. 99)
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O reconhecimento da mudancga, do tempo, ndo deixa de aparecer no gquestionamento,

porém, servem para qualificar a perda de qualidade, ja que sua expectativa era a de encontrar

o Portugal anterior estético e, por isso, 0 tempo é sentido como degenerador dos costumes.

Como se pode ver, os trechos de cartas destacados pelo narrador formam uma imagem

de pensador para Fradique Mendes, cobrindo-o de uma aura intelectual, fator que

acompanhara a leitura, sem intervencdo do narrador, das cartas apresentadas na segunda parte

do romance.

Por fim, o narrador busca uma justificativa para publicar um escritor sem obra, vé na

sua correspondéncia o potencia de composi¢do para 0 pensamento do poeta, como o préprio

narrador problematiza:

se a vida de Fradique foi assim governada por um tdo constante e
claro propdsito de abstencdo e siléncio — eu, publicando as suas
Cartas, pareco lancar estouvada e traicoeiramente 0 meu amigo,
depois da sua morte, nesse ruido e publicidade a que ele sempre se
recusou por uma rigida probidade de espirito. E assim seria — se eu
ndo possuisse a evidéncia de que Fradique incondicionamente
aprovaria uma publicacdo da sua Correspondéncia, organizada com
discernimento e carinho. Em 1888, numa carta em que |he contava
uma romantica jornada na Bretanha, audia eu a um livro que me
acompanhara e me encantara, a Correspondéncia de Xavier Doudan —
um desses espiritos recolhidos que vivem para se aperfeicoar na
verdade e ndo para se glorificar no mundo, e que, como Fradique, sO
deixou vestigios da sua intensa vida intelectual na sua
Correspondéncia, coligida depois com reveréncia pelos confidentes do
seu pensamento. (CFM, p. 113)

A opinido de Fradigue Mendes é colocada através de uma carta citada pelo narrador

remetida ao proéprio:

além disso uma Correspondéncia revela melhor que uma obra a
individualidade, o homem; e isto é inestimével para aqueles que na
terra valeram mais pelo carater do que pelo talento. Acresce ainda
gue, se uma obra nem sempre aumenta o peculio do saber humano,
uma Correspondéncia, reproduzindo necessariamente 0s costumes, 0S
modos de sentir, 0S gostos, 0 pensar contemporaneo e ambiente,
enriquece sempre o tesouro da documentacdo histérica. Temos depois
gue as cartas dum homem, sendo o produto quente e vibrante da sua
vida, contém mais ensino que a sua filosofia — que é apenas a criagdo
impessoal do seu espirito. Uma Filosofia oferece meramente uma
conjectura mais que se vai juntar ao imenso mont&o das conjeturas:
uma Vida gue se confessa constitui 0 estudo duma realidade humana,
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gue, posta ao lado de outros estudos, alarga 0 nosso conhecimento do
Homem, Unico objetivo acessivel ao esforco intelectual. E finalmente
como cartas sdo palestras escritas (assim afirma ndo sei que
cléssico), elas dispensam o revestimento sacramental da tal prosa
como ndo ha... (CFM, p. 114, grifo nosso)

Se se tiver em vista a nog¢do pragmética da apreensdo da realidade, ainda que parcial,

pode-se notar que o cardter imediato das cartas é superior a estruturacgao filosofica. Portanto, a

publicacdo da correspondéncia de Fradique estaria em conformagdo com Seu pensamento,

ainda que o narrador relativize esta posi¢ao da seguinte forma:

inatil seria decerto, nestas laudas fragmentais, procurar a sumado alto
e livre Pensar de Fradique ou do seu Saber tdo fundo e tdo certo. A
correspondéncia de Fradique Mendes, como diz finamente Alceste —
c'est son génie qui mousse. Nela, com efeito, vemos apenas a espuma
radiante e efémera que fervia e transbordava, enquanto embaixo jazia
0 vinho rico e substancial que ndo foi nunca distribuido nem serviu as
amas sedentas. Mas, assim ligeira e dispersa, ela mostra todavia, em
excelente relevo, a imagem deste homem t&o superiormente
interessante em todas as suas manifestacbes de pensamento, de
paixao, de sociabilidade e de acéo. (CFM, p. 116, grifo nosso)

A organizagdo das cartas segue a ordem escolhida pelo confidente de Fradique e

narrador da primeira parte do romance, que afirma que

ndo é portanto possivel dispor a Correspondéncia de Fradique por uma
ordem cronolégica: nem de resto essa ordem importa desde que eu
ndo edito a sua Correspondéncia completa e integral, formando uma
histéria continua e intima das suasidéias. (CFM, p. 115)

Concluindo que “por isso, nestes pesados magos das cartas de Fradique, escolho

apenas agumas’ (CFM, p. 116). Condicdo que chama a atencéo para sua ideologia que

transparece através da ordenacdo das Cartas.

4.2. CARTAS

A segunda parte do romance distribui-se em 24 cartas enviadas a destinatérios

diferentes — Visconde de A. T. (1 carta), Madame de Jouarre (5 cartas), Oliveira Martins (1

carta), Madame S. (1 carta), Guerra Junqueiro (1 carta), Ramalho Ortigéo (1 carta), Sr. E.
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Mollinet (1 carta), Clara (4 cartas), Mr. Bertrand B. (1 carta), Bento de S. (1 carta), E.
Sturmm (1 carta), Manoel (1 carta), Eduardo Prado (1 carta) e A... (2 cartas). Levando em
conta seus destinatérios, destaca-se a observacdo de Maria Jodo Simdes, apontando que
cada uma das cartas de Fradique constr6i um campo interno de
referéncia com uma autonomia e uma coeréncia proprias, para o
estabelecimento do qual o destinaté&rio desempenha uma funcéo

especifica — a de determinar o campo tematico a abordar. (apud
MINE, 2000, p. 204)%

Porém, em sua dissertagdo de mestrado essa mesma autora nota que

excepcdo a esta regra congtituem as cartas a Madame de Jouarre nas
guais € determinador do campo temético o cronétopo do destinador —
Fradique, embora o tema, nelas objectivado, se torne autbnomo em
relacéo a esse cronétopo. (1987, p. 66)

A apresentacao das cartas no livro ocorre de forma linear — nem sempre as cartas para
a mesma pessoa sao colocadas em sequéncia. Assim, as cartas seguem esta ordem: |. A
Viscondede A. T.; Il. A Madame de Jouarre; 111. A OliveiraMartins; IV. A Madame S.; V. A
Guerra Junqueiro; VI. A Ramaho Ortigéo; VII. A Madame de Jouarre; VIII. Ao Sr. E.
Mollinet - Diretor da Revista de Biografia e de Historia; IX. A Clara; X. A Madame de
Jouarre; X1. A Mr. Bertrand B. - Engenheiro na Palestina; X11. A Madame de Jouarre; XI11. A
Clarg; XIV. A Madame de Jouarre; XV. A Bento de S.; XVI. A Clara; XVII. A Clarg; XVIII.
A E. Sturmm, Alfaiate; XIX. A Paul Vargette; XX. A Madame de Jouarre; XXI1. A Manoe!;
XXII. A...; XXIII. A... e XXIV. A Eduardo Prado.

Esta organizacdo € atribuida, ou mais do que isso, admitida, pelo narrador de
Memorias e Notas — “por isso, nestes pesados magos das cartas de Fradique, escolho apenas
agumas’ (CFM, p. 116). Com isso, temos que a mesma imagem figurada na primeira parte
deve provavelmente vir afigurar nesta, por meio da organizacéo e selecdo das cartas, jaque, a
linearidade da leitura, seguindo a sequéncia em ndmeros romanos, forma uma narrativa, se

ndo pelatematica, ao menos pela coeréncia autoral da assinatura.

 Em outro texto autora aponta o mesmo conceito de forma mais alongada: “Para o
estabelecimento deste Campo Interno de Referéncia, o destinatario desempenha uma funcéo especifica - a de
determinar o campo temético a abordar. Assim, a Eduardo Prado, brasileiro de origem, Fradique vai falar sobre o
Brasil; a Oliveira Martins, politico e historiador, Fradique vai falar sobre historia politica; a Ramalho Ortigéo,
critico literario e social, Fradique conta um caso-tipo da sociedade contemporénea; a M. Bertrand B., dito
Engenheiro na Palesting, fala do progresso e daindistria, etc...” (1987, p. 66)
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Antes de se debrugar sobre as cartas definitivamente, cabe destacar uma observacéo
feita por Elza Miné acerca de quatro cartas que constam em A Correspondéncia de Fradique
Mendes, afirmando que elas sdo revisitagdes de textos ja saidos como artigos de jornais. Ou,

nas palavras da propria autora:

temos em vista, nos limites de que dispomos, chamar a atencéo para
guatro das cartas de Fradique Mendes. Trata-se das “Cartas XIl e
X1V, a Mme. De Jouarre’, da “Carta a Bento de S.” e da “Carta a
Manuel”, esta Ultima publicada apenas em Cartas Inéditas de
Fradique Mendes. Estas quatro “fradiquices’ tém em comum o facto
de terem constituido, antes, textos de imprensa independentes,
enviados por Eca de Queirés para a Gazeta de Noticias do Rio de
Janeiro. Trata-se, respectivamente, de dois textos de 1892, um,
publicado no “Suplemento Literario” da Gazeta, de que Eca é o
responsavel, “Padre Salgueiro” (13 de junho), e outro, “Quinta de
Frades’ (27 de julho); trata-se, ainda, de dois outros de 1894: “Tema
paraVersos |”, publicado a 2 de abril desse ano, que virda congtituir a
“CartaaManuel” e da“Carta a Bento de S.”, cuja primeira versio se
encontra em matéria enviada por Eca em abril de 1894 (dia 26), a que
Luis de Magalhdes deu o subtitulo de “O Sr. Brunetiére e aimprensa’,
em Ecos de Paris. (2000, p. 204)

Com isso, os textos estéo distribuidos da seguinte forma, todos publicados na Gazeta
de Noticias do Rio de Janeiro:

XIl. aMadame de Jouarre — Padre Salgueiro (13 de junho de 1892);
XIV. aMadame de Jouarre — Quinta de Frades (27 de julho de 1892);

XV.aBentodeS. —“0O Sr. Brunetiere e aimprensa’ (26, 27 e 28 de abril de
1894);

XXI. aManoe — Tema para Versos | (2 de abril de 1894).

Dada a circunstancia, a transformacéo dos artigos de jornal em cartas de Fradique
Mendes traz consigo algumas mudancas formais, como destaca Miné em dois artigos
publicados sobre o0 assunto. Para este fim, destacam-se trés excertos relativos as
transformaces. Inicialmente, em artigo de 2000, ela observa que

amacro-estrutura das cronicas se mantém inalterada, registrando-se na
“transposicdo”, com maior ou menor intensidade e frequéncia,

conforme a carta, as intervengdes funcionais correntes: substituigdes,
supressdes, acréscimos, ded ocamentos. (2000, p. 208)
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Afora estas modificagOes, destaca, ainda, que

Além do emprego das estratégias discursivas necess&rias para que a
crénica se visse reconhecida como carta, sempre estdo presentes as
alteraces comandadas pela preocupagdo estilistica. (2000, p. 208)

Em outro artigo de 2004, elareconhece que

as intervencOes registradas decorrem de um processo de releitura de
um texto completo, previamente escrito e considerado terminado
(publicado, inclusive), releitura que dita um reaproveitamento a que
corr%gonde um novo texto, ou sga, um novo texto se produz. (2004,
p. 45)

O procedimento de transformac&o dos textos de imprensa em textos ficcionais condiz
com a intencéo de constituir Fradique Mendes dentro de um estatuto de realidade, ja que os
artigos representam ideias correntes, conhecidas do publico, o que situa as opinides do proto-

heter6nimo no tempo e no espago.

Afora o reconhecimento que faz Elza Miné dos textos de imprensa figurarem como
cartas de Fradique Mendes, com algumas modificagbes, outro questionamento chama a
atencdo, a proximidade entre as frases. “Lisboa € uma cidade traduzida do francés em caldo”
(CFM, p. 99) e “Portugal € um pais traduzido do francés em caldo” (QUEIROZ, 2000, p.
2107), respectivamente de A Correspondéncia de Fradique Mendes e de O Francesismo.
Quanto a esse paralelismo pergunta Paulo Motta Oliveira: “Quem seria, entdo, o autor do
artigo: Ecaou Fradique?’ (2004, p. 95).

Assim, feita a aproximagdo de Fradique Mendes com o pensamento da época, a partir
dos artigos de jornais, tém-se que a forma fragmentaria do personagem € constituida por
discursos variados — principalmente se se considerar o discurso do personagem como outro,
gue ndo do autor — para compor sua imagem, sga em um nivel mais elementar, como a
disposicdo das opinides esparsas de seus companheiros, sga em nivel mais complexo, as

opinides voluveis dispostas em missivas formadas por discursos sobrepostos.

% Elza Miné j& havia dito algo parecido no artigo de 2000: “Todas as intervencdes que apreendemos
decorrem, evidentemente, de um processo de releitura: ha um texto completo, previamente escrito e considerado
terminado, de cuja releitura se segue um reaproveitamento a que corresponde um novo texto” (2000, p. 205).
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Retornando as cartas, destaca-se, inicidlmente, a que mais destoa do conjunto, a
primeira, em que Fradique discorre sobre moda, dispondo duas categorias. a primeira de
fundo pragmético, ja que observa que “se pretende meramente um homem que Ihe cubra a
nudez com economia e conforto, entdo Ihe recomendo aquele que tiver tabuleta mais perto do
seu Hotel” (CFM, p. 119); a segunda de fundo valorativo, pois aponta que se

V., caro patricio, desgja um afaiate que Ihe dé consideracdo e valor no
seu mundo; que v. possa citar com orgulho, a porta da Havanesa,
rodando lentamente para mostrar o corte ondeado e fino da cinta; que
o habilite a mencionar os Lords que |4 encontrou, escolhendo do alto,
com a ponta da bengala, cheviotes para blusas de caca; e que lhe sirva
mais tarde, na velhice, a hora geba do reumatismo, como recordacéo
consoladora de elegancias mogas — entdo com ardente instancia lhe

aconselho o Cook (o Thomas Cook) que é da mais extremada moda,
absolutamente ruinoso, e falhatudo. (CFM, p. 119)

A contraposicdo exposta nesta carta demonstra uma visdo de mundo paradoxal, em
que o util encontra-se com o frivolo, pois, a0 que parece, em uma carta resposta, Fradique
Mendes, mesmo sabendo o que o Visconde de A. T. quer, aponta duas opc¢des, ndo como
indicacdo, mas como provocagdo, ja que o Visconde provavelmente queira saber sobre um
alfaiate de nome consagrado e ndo sobre qualquer um, somente para cobrir-lhe o corpo. Com
isso, a carta serve, de forma irdnica, para uma demonstracdo da finalidade em contraposicéo
ao valor simbdlico da roupa. A posicdo do poeta fica mais clara se prestarmos atencdo ao
ultimo pardgrafo da carta enunciado de forma sarcastica: “Para subseqlientes conselhos de
‘fornecedores’, em Londres ou outros pontos do Universo, permanece sempre ao seu grato
servigo” (CFM, p. 119).

Passando adiante naleitura, retorna-se a questdo da lingua, jatratada nas cartas citadas
pelo narrador na primeira parte do romance. Este € um tema bastante recorrente, ja que
aparece em diversas cartas, sga explicita ou implicitamente. Assim sendo, quando este
assunto surge numa carta enderecada a Madame S., Fradique discorre sobre o caréter nacional
dalingua:

um homem so deve falar, com impecavel seguranca e pureza, alingua
da sua terra: — todas as outras as deve falar mal, orgulhosamente mal,
com aquele acento chato e falso que denuncia logo o estrangeiro. Na
lingua verdadeiramente reside a naciondidade, — e quem for

possuindo com crescente perfeicdo os idiomas da Europa vai
gradualmente sofrendo uma desnacionaizacdo. N&o ha ja para ele o
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especia e exclusivo encanto da fala materna com as suas influéncias
afetivas, que o envolvem, o isolam das outras Ragas, e 0O
cosmopolitismo do Verbo irremediavel mente |he da o cosmopolitismo
do cardter. Por isso 0 poliglota nunca é patriota. Com cada idioma
aheio que assimila, introduzem-se-lhe no organismo moral modos
alheios de pensar, modos alheios de sentir. (CFM, p. 125, grifo hosso)

Desse modo, o verbo guarda em si a marca do ser individual além de inseri-lo dentro
de uma coletividade. Com isso, ao dedicar-se exclusivamente em falar um idioma que ndo € o
seu, faz com que pessoa negue sua nacdo. A isso liga a questdo de que a lingua carrega
em s uma estrutura do pensamento que, dém de influenciar no modo de expressar-se,
influencia no modo de ver o mundo. Portanto, a sua identidade nacional baseada na lingua
ndo € somente perceptivel pela sua forma de expressdo, mas pela forma de entendimento do

mundo.

Ao final desta carta, o poeta das Lapidarias apresenta um exemplo rebaixado de

comunicacdo, em que conta:

eu tive uma admirével tia que falava unicamente o portugués (ou antes
0 minhoto) e que percorreu toda a Europa com desafogo e conforto.
Esta senhora, risonha mas dispéptica, comia simplesmente ovos —
gue sb6 conhecia e s6 compreendia sob 0 seu nome naciona e
vernéculo de ovos. Para ela huevos, oeufs, eggs, das ei, eram sons da
Natureza bruta, pouco diferencaveis do coaxar das ras, ou dum estalar
de madeira. Pois quando em Londres, em Berlim, em Paris, em
Moscou, desgjava 0s seus ovos — esta expedita senhora reclamava o
famulo do Hotel, cravava nele os olhos agudos e bem explicados,
agachava-se gravemente sobre o tapete, imitava com o rebolar lento
das saias tufadas uma galinha no choco, e gritava ki-ki-ri-ki! koko-ri-
ki! k6-r6-ké-ké! Nunca, em cidade ou regido inteligente do Universo,
minha tia deixou de comer 0s seus ovos — e superiormente frescos!
(CFM, p. 126)

Neste breve relato, percebe-se a correlagdo entre o entendimento datia— eram sons da
Natureza bruta, pouco diferengaveis do coaxar das ras, ou dum estalar de madeira — e asua
comunicacdo em forma de imitagdo de galinha, tanto nos gestos quanto na voz — imitava com
o rebolar lento das saias tufadas uma galinha no choco, e gritava ki-ki-ri-ki! kékoé-ri-ki! ké-

ro-ko-ko!. A narrativa conduz a leitora, Madame S., de forma irbnica, a entender o contrario
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da argumentacdo anterior, afinal por ndo conhecer outra lingua, sua tia passava por uma

situacdo comica® cada vez que pedia seus ovos.

Em outra carta, ao alfaiate E. Sturmm, Fradigque parte de uma equivaléncia— “o casaco
esta para 0 homem como a palavraesta paraaidéia’. Quanto aisso versao seguinte:

oraparaque serve apalavra, Sturmm? Paratornar aidéia perceptivel e
transmissivel nas relagbes humanas — como O casaco serve para
tornar o0 homem apresentével e viavel através das ocupacdes sociais.
Mas é a paavra sempre [empregada] em rigorosa concordancia de
valor com aidéia? Nao, meu Sturmm. Quando a idéia é chochamente
chata, alteia-se, revestindo-a de palavras gordas e aparatosas (como
todas as que se usam em politica, etc). Quando a idéia € bedtial,
embel eza-se e poetiza-se, recobrindo-a de palavras macias, afagantes,
canoras (como todas as que se usam em amor, €etc).
Por outro lado, escolhem-se palavras duma retumbancia especia para
reforcar a veeméncia da idéia (como nos rasgos a Mirabeau), ou
rebuscam-se as que pela estranheza plastica gjuntam uma sensacdo
fisica a emocdo intelectual (como nos versos de Baudelaire). Temos

pois que a palavra opera paraaidéa, ou disfarcando-a ou acentuando-
a. (CFM, pp. 179-180)

Na conclusdo desta comparacdo, Fradique completa: “porque vestindo-nos todos pelo
mesmo molde, V. leva-nos todos a ter o mesmo sentir e ater o mesmo pensar” (CFM, p. 181).
Se se aproximar este excerto do anterior, cartaa Madame S., tem-se que da mesma forma que
se perde o cardter ao dedicar-se a faar perfeitamente uma outra lingua que ndo a materna,
usar aroupa de mesmo molde padroniza o carater. A comparacdo entre palavra e casaco néo €
fortuita, ela expbe o comportamento humano individualizado, quer dizer, a fala marca sua
identidade nacional, social e familiar, sua roupa tem a mesma fungéo, por iSso o0 cotejo entre
elas. Dessa forma, da mesma maneira que defende ndo falar perfeitamente uma lingua
estrangeira por descaracterizar a nacionalidade, contrapde-se a estandardizacdo da moda, pois
“pondo no dorso de toda a Sociedade essa casaca de conselheiro, lisa, insipida, rotineira,

pesabunda — esta simplesmente criando um pais de conselheiros!” (CFM, p. 181).

A lingua tem sua fungdo padronizadora, como fica claro quando Fradique discursa

sobre o jornal, em carta a Bento S., pois através da forma resumida que a noticia é dada — ou,

% Lembro do estudo de Vladimir Propp sobre o riso que em capitulo intitulado “o homem com
aparénciade animal” aponta que “na literatura humoristica e satirica, assm como nas artes figurativas, o homem,
na maioria das vezes, é comparado a animais ou a objetos, e essa comparagao provocao riso” (1992, p. 66).
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como o prefere o poeta, “a sua maneira superficial, leviana e atabalhoada de tudo afirmar”
(CFM, p. 169) —, acredita-se que
para apreciar em Literatura o livro mais profundo, atulhado de idéias
novas, que o amor de extensos anos fortemente encadeou — apenas nos

basta folhear aqui e além uma péagina, através do fumo escurecedor do
charuto. (CFM, p. 169)

Neste trecho nota-se que a fungdo informativa do jornal carrega caracteristicamente o
apressamento concernente ao século XI1X. Ainda que, ao fina da carta, depare-se com a
seguinte frase: “e eu tenho pressa de a [a carta] findar, parair, ainda antes do amocgo, ler os
meus jornais, com delicia’ (CFM, p. 174). Afinal, a posi¢éo critica frente & imprensa néo o

distancia da vivéncia do presente e como um homem do século XIX usufrui desta leviandade.

Por outro lado, em carta resposta a Manoel, Fradique trata da poesia, que possui uma
ligac&o intrinseca com o verbo, pois a posicdo do poeta € dar nome a0 que outros ndo
conseguem, por isso, afirmaque

0s versos de amor sd0 preciosos para agueles que, possuindo o
sentimento, ndo possuem o verbo que lho vivifique, |hes dé a
consoladora certeza da sua realidade, — e que precisam portanto ver
expressas, formuladas, sonoras, quase visiveis, as cousas indefinidas

gue lhes tumultuavam no peito e a que ndo sabiam dar nome. (CFM,
p. 187)

Neste ponto, observa-se, por meio do exemplo do poema de amor, a relacdo do
escritor, poeta, com a linguagem, que é caracterizado como 0 homeador dos sentimentos, ja
gue ele expressa algo indiscernivel aos outros homens. A isso, se une a universalidade da
poesia, pois “para que a poesia guarde a sua clientela de espiritos, é necessario que contenha
em s toda a humanidade — e ndo somente a feminilidade da vizinha que sorri aém, a
janela..” (CFM, p. 187). Afinal, os temas em literatura emergem da experiéncia do presente,
como fica claro pelo exemplo dado na carta:

ora quando uma arte teima em exprimir unicamente um sentimento
gue se tornou secundario nas preocupacdes do homem — ela prépria

" Salete de Almeida Cara, em estudo sobre Zola e Marx, aponta que “pelo modo como ambos fizeram
da experiéncia do presente o eixo de sua producdo, Marx e Zola partilham um campo onde confluem a literatura,
0 ensaio e a historia. Em comum a essas duas prosas, ade Zolae ade Marx, € possivel observar umaimaginagéo
historicamente situada, necesséria tanto para o ficcionista quanto para o ensaista que ndo se furtam a apreender a
negatividade inscrita na matéria que observam, comentam, analisam e representam” (2009, p. 11).
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se torna secundaria, pouco atendida e perde a pouco e pouco a
simpatia das inteligéncias. Por isso hoje, tdo tenazmente, os editores
se recusam a editar, e os leitores se recusam aler, versos em que sO se
cante de amor e de rosas. E o artista que ndo quer ser uma voz
clamando no deserto e um papel apodrecendo no armazém, comeca a
evitar o amor como tema essencial da sua obra. A gldria de Zolavem
sobretudo da universaidade e modernidade dos seus assuntos, — a
terra, o dinheiro, o comércio, a politica, aguerra, areligido, as grandes
industrias, a ciéncia — que sdo os fatos supremos que interessam o
homem culto. (CFM, p.188)

Pelo visto, o entendimento sobre literatura de Fradique pautava-se na realizagdo de
uma obra embasada pela experiéncia do século XIX, ja que a descontinuidade na
representacdo de um sentimento secundério tornaria a obra secundaria, 0 que lembra uma
observacao de Salete de Almeida Cara sobre Zola,

Zola apreendia, como um problema, a totaidade fragmentada do
mundo do capital. E sua narrativa alcanga um méximo rendimento
ficcional porque tem, como referéncia, a heranga mais radical do
romance anterior, respondendo dessa maneira ao desafio formal de

apresentar criticamente a totalidade da experiéncia do seu tempo.
(2009, p. 14)

Tendo em mente aleitura de Cara sobre Zola, pode-se levantar, da carta de Fradique a
Manoel, alguns aspectos ana ogos como a posi¢ao no presente do escritor, a referenciaidade
da literatura ja produzida e o produto literario formado pela experiéncia de seu tempo, sem
perder de vista, a estrutura do proprio romance, A Correspondéncia de Fradique Mendes, que

tem o rendimento de sua narrativa fixada na estrutura fragmentaria das cartas.

A lingua ainda se apresenta como ponto central para algumas afirmagdes de Fradique
Mendes, como a ja citada frase: “Lisboa é uma cidade traduzida do francés em cal&” (CFM,
p. 99), que € subvertida para o contexto brasileiro, em carta a Eduardo Prado — “Em breve o
Brasil ficou coberto de institui¢es alheias, quase contrérias a sua indole e a0 seu destino,
traduzidas a pressa de velhos compéndios franceses’ (CFM, p. 201). O termo traduzir é
utilizado para a demonstracéo de imposi¢éo de sistemas de pensamento diversos dos locais —
ndo que sgja possivel a existéncia de um sistema puramente local —, mas; levando em conta a
observacao de Roberto Schwarz de que “ao longo de sua producéo social, incansavelmente o
Brasil pde e repde idéias européias, sempre em sentido impréprio” (2000, p. 29); percebemos

que a imitacdo de ideias européias, ou francesas, oculta a prética local. Dessa forma, como
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constatado por Fradigue Mendes — “0 mesmo provincianismo reles pde em caldo as comédias
de Labiche e os acepipes de Gouffé&” (CFM, p. 99) — a importacdo de ideias cria uma
descontinuidade local, a0 mesmo tempo em que gera uma uniformizagdo, pois, como no

exemplo da comida, em todos os lugares serve-se 0 mesmo cardapio.

Por fim, a lingua torna-se a refletora da personalidade, da nacionalidade e da
temporalidade, pois ela guarda em sua forma o modo como o mundo € entendido pelo
enunciador. Por isso, funciona como um ponto fulcral para a compreensdo do outro,
representado, através do discurso, como uma realidade vollvel. Também a lingua guarda sua
arbitrariedade, principalmente, se pensarmos na impossibilidade de representar a totalidade,
na impoténcia do verbo. Mesmo que este personagem utilize a linguagem — em geral, uma
linguagem cotidiana enunciada através de suas cartas — para explicar seus pontos de vista, ele
classifica suas cartas de tagarelices. Portanto, a linguagem aparece como indiscernivel, mas o

que a apresenta assim € ela propria.

Passando a outro ponto, 0 método caracteristico, como apontado por Miguel Real, do
Gltimo Eca é a comparacdo.” Neste caso, se pode destacar a comparacdo entre tempos
diversos, encontrados em algumas cartas de Fradigue Mendes: carta |1l a Oliveira Martins,
carta X1 aMr. Bertrand B., carta XX| aManoel e carta XXII a..

Dessa maneira, levando em conta a projecdo de que as cartas estdo distribuidas
segundo temas pelos destinatérios, destaca-se, em primeiro lugar, a carta ao historiador
Oliveira Martins, que tem o assunto pautado na Histéria. Nesta correspondéncia, Fradique
Mendes, por meio de uma fotografia de Ramses, compara a fronte deste com as dos
governantes contemporaneos:

compare esse semblante augusto com o perfil sorno, obliquo e
bigodoso dum Napoledo I11; com o focinho de bull-dog acorrentado
dum Bismarck; ou com o cardo do Czar russo, um cardo parado e

afavel que podia ser 0 do seu Copeiro-Mor. Que chateza, que feal dade
tacanha destes rostos de poderosos! (CFM, p. 122)

Neste ponto, lembrando o paralelo com a comparagéo entre palavra e casaco, 0 Corpo €

reflexo da alma, que, ao seguir da argumentacdo, Fradique afirma que “a alma modela a face

™ Segundo Miguel Real, “o0 método que Ega seguiré é indubitavelmente, n&o a observagzo realista (que
permanecera, mas mitigada), mas o método comparativo: a comparagao entre tempos diversos, entre civilizagGes
diversas e entre fases diversas de uma mesma civilizagdo” (2007, p. 127)
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como o sopro do antigo oleiro modelava o vaso fino: — e hoje, nas nossas civilizagfes, ndo ha
lugar para que uma ama se afirme e se produza na absol uta expansdo da sua for¢ca’ (CFM, p.
122). A alma que modela aface é regida pelaliberdade e pelaforca, se no mundo moderno ha
0 controle torna-se impossivel haver um semblante divino. Por isso, ele conclui a carta,

afirmando que

a mumia de Ramsés |l (Unica face auténtica do homem antigo que
conhecemos) prova que, tendo-se tornado impossivel uma vida
humana vivida na sua méxima liberdade e na sua maxima forga, sem
outros limites que os do proprio querer — resultou perder-se para
sempre, no tipo fisico do homem, a suma e perfeita expressdo da
grandeza. JA ndo ha uma face sublime: ha carantonhas mesguinhas
onde a bilis cava rugas por entre os recortes do pélo. As Unicas
fislonomias nobres sdo as das feras, genuinos Ramsés no seu deserto,
gue nada perderam da sua forca, nem da sua liberdade. O homem
moderno, esse, mesmo nas alturas sociais, € um pobre Adéo achatado
entre as duas paginas dum codigo. (CFM, pp. 123-124)

Através desta comparacao vislumbra-se a marca do tempo histérico na prépriaface, no
tipo fisico. Por isso, o poder divinizado do farad aparece no seu tipo fisico, enquanto os
homens de estado do século X1X — Napoledo |11, Bismarck, o czar russo — tém um tipo fisico

condizente aforma de governo de entdo, a democracia, pautada no controle através das leis.

O procedimento de Fradique € escolher um detalhe descontinuo, o tipo fisico, como
gancho para discorrer sobre algo. Dessa maneira, ao tratar da diferenca entre as fisionomias,
ele apresenta as formas de governo e as responsabiliza pela disparidade. Mais. ele analisa a

condic&o da politica contemporanea, demonstrando que

veja V. por outro lado as condicdes que cercam hoje um poderoso do
tipo Bismarck. Um desgracado desses ndo estd acima de nada e
depende de tudo. Cada impulso da sua vontade esbarra com a
resisténcia dum obstaculo. (CFM, p. 123)

E ao final desta carta, quando lamenta

miseravel onipoténcial E o sentimento desta miséria ndo pode deixar
de influenciar a fisionomia dos nossos poderosos dando-1he esse feitio
contrafeito, crispado, torturado, azedado e sobretudo amolgado que se
nota na cara de Napoledo, do czar, de Bismarck, de todos os que
relinem a maior soma de poder contemporéneo — o feitio amolgado
duma coisa que rola aos encontrdes, batendo contra muralhas. (CFM,
p. 123)
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Neste ponto, Fradique caracteriza a forma da agdo politica contemporénea de maneira

descompromissada, afinal trata-se de uma carta pessoal e ndo de um tratado politico.

Posteriormente, destaca-se a carta XI a Mr. Bertrand B., em que o missivista discursa
sobre a construcéo de uma ferrovia na Palestina. Nesta carta nota-se a justaposi¢éo entre 0
passado e o0 presente, um representado pela lenda religiosa e outro pelo progresso. Fradique

constréi aimagem daferroviaironizando

Decerto, a porta de Damasco, com as botas fortes enterradas no p6 de
Josafd, 0 guarda-sol pousado sobre uma pedra tumular de profeta, o
|4pis ainda errante sobre o papel, sorris, todo te dilatas, e através das
lunetas defumadas contemplas, marcada por bandeirinhas, a “linha’
onde em breve, fumegando e guinchando, rolard da velha Jepo para a
velha Sido o negro comboio da tua negra obral Em redor os
empreiteiros, limpando o grosso suor da faganha, desarrolham as
garrafas da cerveja festival E por tras de vos o Progresso, hirto contra
as murahas de Herodes, todo engoncado, todo aparafusado, também
triunfa, esfregando, com estalidos asperos, as suas rigidas méaos de
ferro fundido. (CFM, p. 153)

Neste trecho configura-se um cronotopo balizado pela concentragdo do tempo no
espaco, através da existéncia do discurso historico — Josafg, Sido, etc. — e do discurso
contemporaneo — ferrovia, representando o progresso. Esta carta tem seu assunto delimitado
pelo cronotopo do destinatério,’® mas a construcdo do sentido passa pela justaposicdo dos
tempos historicos — além da justaposicdo do espaco (Paris-Palesting) conjugada através do
remetente e do destinatario —, que apresenta de maneira sincronica a transformagdo do espaco
pelo tempo. Assim, o devir parece ficar mais evidente quando o poeta afirma que

infelizmente, essa Atenas incomparavel jaz morta, para sempre
soterrada, desfeita em pd, sob a Atenas romana, e a Atenas bizantina,
e a Atenas barbara, e a Atenas mugulmana, e a Atenas congtituciona e

sordida. Por toda a parte o velho cenario da Histéria estd assm
esfrangalhado e em ruinas. Os préprios montes perderam, ao que

2 Como destaca Maria Jodo Simdes “Na verdade as referéncias aos cronétopos do destinatério também
s80 vagas e imprecisas evidenciando a sua funcionalidade para despoletar 0 assunto ou caso que vai ser objecto
de discurso. O exemplo mais flagrante é constituido pela carta a Mr. Bertrand B. cujo encabecamento incorpora
graficamente 0 seu cronétopo:

A. Mr. Bertrand B.

Engenheiro na Palestina

O tema da carta € inaliendvel das coordenadas "existenciais do destinatario uma vez que sdo €elas que
sugerem e determinam que se fale da construcdo dos caminhos de ferro na Palestina. Neste sentido, este
crondtopo pode ser considerado como um Oponente & tranquilidade do epistolégrafo. E neste, e por este jogo de
relagoes, que se estabelece 0 Campo Interno de Referéncia desta carta” (1987, p. 36).
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parece, a configuragdo cléssica: e ninguém pode achar no Lacioorioe
o fresco vale que Virgilio habitou e t&o virgilianamente cantou. (CFM,
p. 156)

Ele reconhece o devir histdrico, mas a visdo estatica da Histéria mantém-se, pois o
missivista lamenta ndo achar o mesmo Lacio de Virgilio. Como se pode notar no decorrer
desta carta, quando fala da Palestina e aponta que

um uUnico sitio na terra permanecia ainda com 0S aspectos, 0s
costumes, com gue o tinham visto, e de que tinham partilhado, os
homens que deram ao mundo uma das suas mais altas transformacoes:
— e esse sitio era um pedaco da Judéia, da Samaria e da Galiléia. Se
ele for grosseiramente modernizado, nivelado ao protétipo socidl,
querido do século, que € o distrito de Liverpool ou o departamento de
Marselha, e se assim desaparecer para sempre a oportunidade
educadora de ver uma grande imagem do Passado, que profanacéo,
gue devastagdo bruta e barbaral E por perder essa forma sobrevivente
das civilizagbes antigas, 0 tesouro do nosso saber e da nossa
inspiragdo ficairreparavelmente diminuido. (CFM, p. 156)

Novamente emerge a visdo estética da Histéria, que se pode notar através da
contraposicdo entre o espaco historico da Palestina e a ferrovia, com predominancia do
primeiro. Com isso, forma-se uma concepcdo de que o histérico é imutdvel e pode ser
apreendido a qualquer tempo desde que esteja no espago onde algo ocorreu como se 0 tempo
estivesse parado. Dessa forma, a mesmo tempo em que reconhece a mudanca histérica na
Grécia, repele a intervencédo do progresso na Palestina como profanagdo — “considero que a
tua obra de civilizacgo é uma obra de profanagéo” (CFM, p. 154). Além disso, destaca que a

construcao daferroviafaz com que 0s espagos sejam nivelados, tornando-os idénticos.

Depois de se ter demonstrado a contraposicdo em dois momentos distintos, a
diferenciacéo do semblante dos governantes por motivo da forma de governo e o espaco da
Palestina sob intervencdo do progresso, passa-se a duas cartas em que a forma literaria, sob

ponto de vista histérico, € nelas tematizada.

Em primeiro lugar, vale chamar a atencéo para a carta XX11 a Manoel. Nesta Fradique
faz uma breve explanacdo sobre a historia literéria, em que a poesia aparece em dois
momentos, antiguidade e romantismo. Assim, em sua origem encontrase O Processo
mnemonico — “ela nasceu com a necessidade de celebrar magnificamente os deuses, e de

conservar na memoria, pela seducdo do ritmo, as leis da tribo” (CFM, p. 188). Aqui a poesia
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surge como um fato de memoria, no sentido atribuido por Paul Ricoeur que a vé do seguinte

modo:

a memorizagao [...] consiste em maneiras de aprender que encerram
saberes, habilidades, poder-fazer, de tal modo que estes sgfam fixados,
gue permanecam disponiveis para uma efetuacdo, marcada do ponto
de vista fenomenologico por um sentimento de facilidade, de
desembaraco, de espontaneidade. (2007, p. 73)

Com a funcdo de conservar na memoria a experiéncia, a poesia fazia parte da vida
prética na antiguidade, portanto a elaboragdo de uma poesia como esta na modernidade seria

um contrassenso, Como se nota No seguimento da carta:

a orgia baquica, os cordeiros e 0 surrdo, 0 seu amor da paz silvana,
eram meramente nele temas recomendados pela arte poética. Hoje,
essa poesia bucdlica ou ditirdmbica passou com os cal¢bes e com 0S
espadins. O romantismo criou outra retérica. E 0 poeta que principia,
em lugar de se mostrar a0 leitor, em rimas castigadas, pastoril e
bébado, como 0 seu antecessor que ainda estudava Horécio — mostra-
se agora, com a mesma tranquilidade, mas com as formulas que
herdou de Musset, apaixonado e dolorido. A dor e a paixdo, porém,
s40 no digno moco téo pogticas e téo laboriosamente trabal hadas como
eram o bucolismo, o patriotismo e o fervor orgiaco do seu confrade de
1810. (CFM, p. 189, grifo nosso)

Através deste trecho, nota-se que a experiéncia moderna, romantica, gerou outro fazer
poético diferente do antigo, fazendo com que o método cléssico ficasse postico se aplicado
aos temas contemporaneos. Dando continuidade a isso, 0 poeta ainda afirma que

a poesia, se quiser prender ainda a nossa atencéo, neste momento
justamente em que ela atingiu a sua méxima habilidade técnica,
necessita abandonar essa alcova em que se enerva e se esteriliza e de
gue nos conhecemos, até a saciedade, e pela sua indiscricéo, todos os
l&nguidos escaninhos. Fora dessa sombra mole néo |he faltam os belos
temas — e ai tem a histéria, a lenda, e as religides, e 0s costumes, e a
vida ambiente, que Ihe fornecem correntes de inspiracdo onde ela
pode beber mais profundamente do que em nenhuma das Castélias
passadas. (CFM, pp. 189-190)

Afinal, a poesia, segundo 0 missivista, deve ser feita sobre os temas do seu tempo,
qualquer outra forma a deixa artificial. Portanto, professa a experiéncia moderna como

INSpiracdo para se escrever Versos.
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Em segundo lugar, destaca-se a carta XX 1| — esta carta € muitas vezes lida como que

enderecada ao proprio autor, Eca de Queirds, por causa de seu conteldo — a.., em que

Fradique discorre sobre a escritura do romance e a representacéo do homem:

0s homens sdo 0s mesmos atraves de todas as idades. Nada mais fal o,
nem de pior critica. O homem € um resultado, e uma concluséo e um
produto das circunstancias que o envolvem — circunstancias de clima,
de aimentacdo, de ocupacles, de Religido, de Palitica, de Arte, de
Cultura, etc. (CFM, p. 191)

Para comprovar sua tese, Fradique faz uso de duas situagdes, a primeira uma mulher

de Lishoa:

Tome uma mulher de hoje, em Lisboa, por exemplo, e siga-a durante
0 seu dia. Ergue-se pela manhd, embrulha-se num robe de chambre, e
encontra logo, nas simples ordens que tem a dar mil complicacdes da
civilizagdo [ ...]

Note agora, que todas estas peguenas agOes foram outros tantos
agentes diretos, vivos, modelando de certo feitio 0 modo de sentir
desta mulher. (CFM, pp. 191-192)

A segunda de uma mulher da Babilonia, que, contra esta enumeragéo apresenta outra

da seguinte maneira:

Tome agora uma mulher de Babilénia. Ao romper do dia essa mulher
acordou no harém, no lugar onde s dormem as mulheres. dormiu
vestida, envolta na mesmatunica de linho leve com que se levanta: — e
a sua primeira ocupagao e todo um imenso cerimonial de oragdes, cujo
peso devolve (?) sobre ela, porque ela é sacerdotisa. [...] Cada um
destes atos gjudou a formar o modo de sentir desta mulher. E como
pode portanto a sua maneira de amar ser igual a maneira de amar da
portuguesa? (CFM, p. 192)

A isso Fradique conclui que escrever uma narrativa sobre a antiguidade ndo se

constituira um romance, ja que isto sera somente “o pitoresco pelo pitoresco” (CFM, p. 193).

Com isso temos a dimensdo de que ndo é possivel escrever sobre o passado sem levar em

conta o presente, pois com a mudanca no modo de vida, mudam-se também os modos de

sentir. Assim, ao representar uma época distante 0 romancista ndo teria como recompor o0s

sentimentos daquel e tempo, ao que se pode concluir que a representacdo do passado pauta-se

No posi cionamento presente do enunciador.
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A comparagdo, por parte de Fradique Mendes, deixa visumbrar a posi¢éo calcada no
presente. Afinal, lembrando as quatro cartas tratadas agui, 0 modo de governo esta visivel na
face dos governantes, como se V€ na carta para Oliveira Martins; a forma poética esta presa a
experiéncia de seu tempo, como se V€ na carta para Manoel; 0 modo de sentir esta ligado ao

modo de agir de seu tempo, como sevé nacartaa...

Por outro lado, como um ser contraditério, a carta para Bertrand B. censura a
construcdo de uma ferrovia na Palestina, qualificando-a de profanadora. Esta carta destoa das
outras, pelo motivo de apresentar um argumento pautado na permanéncia do passado sobre o
presente. Este pensamento também aparece em outro momento, mais exatamente no
comentario sobre a comida em Portugal, em que 0 poeta espera encontrar a mesma comida
gue D. Jodo IV comia. Com isso percebe-se a visdo estética da Histéria, pois ap esperar
encontrar 0 espago ou a comida como eram h& séculos atrds, demonstra que ndo esperava
transformacdes historicas. Devemos levar em conta a questdo de que os temas das cartas sdo
selecionados conforme os destinatarios, portanto sua profundidade argumentativa também
deve ter esta mesma relagdo. Entdo ao enviar cartas para um engenheiro, dito da Escola de
Pontes e Calcadas, o remetente usa uma argumentacdo diferente da utilizada em carta a
Oliveira Martins, historiador consagrado. Enfim, se levar-se em conta a posi¢éo do autor em
criar um heterénimo, a constituicdo de uma correspondéncia contraditoria somaria maior

realidade ao personagem, pois a coeréncia ndo € intrinseca ao ser humano, mas atribuida.

Para finalizar, vale lembrar a relagdo do homem com o presente, ou sua posi¢éo como
ponto de partida para a compreensdo do mundo, segja ele passado, presente ou futuro, sga ele

interno ou externo, seja o espago que for.

4.3. CARTAS A CLARA

As cartas a Clara foram publicadas separadamente na Gazeta de Noticias do Rio de
Janeiro, em 1892, com o titulo de Quatro cartas de amor: a Clara. Além destas quatro cartas
aparecem alusdes a destinataria na narrativa de Memorias e Notas e em duas cartas a Madame
de Jouarre, cartas 11 e XX.
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A leitura dessas cartas em conjunto configura uma narrativa, ou nas palavras de Nancy
Maria Mendes,

da leitura desse conjunto, pode-se perceber uma estruturacdo bem
definida da histéria de amor, ha um preémbulo constituido pelas duas
catas a “Madame” de Jouarre, em que anuncia O amor,;
desenvolvimento em duas etapas: a primeira, constituida pelas duas
primeiras cartas a Clara, apresenta o florescimento do amor e a
segunda, seu declinio; o epilogo esta na quarta e Ultima carta, onde se
registraaruptura. (1997, p. 262)

Se se levar em conta a estruturagcdo do livro, a primeira aparicdo de Clara se da de
forma bastante timida, pois, ainda na narrativa de Memdrias e Notas, percebe uma mengao

acanhada, em que nem mesmo o0 nome dela € citado

De repente, ao transpormos a grade para a praca da Concordia, o
Filésofo que assim langava, por entre as tenras verduras de maio, estas
predicoes de desastre e de fim — estaca, emudece! Diante de nos, ao
trote fino duma égua de luxo, passara vivamente, para os lados da rua
Royale, um coupeé onde entrevi, na penumbra dos cetins que o
forravam, uns cabelos cor de mel. Vivamente também, Fradique
sacode 0 meu braco, balbucia um “adeus!”, acena a um fiacre, e
desaparece a0 galope arquejante da pileca para os lados do cais
d'Orsay. “Mulher!”, pensel eu. Era, com efeito, a mulher e o seu
tormento; e como se depreende duma carta a Madame de Jouarre
(datada de “maio, sdbado”, e comecando: “Ontem filosofava com um
amigo no jardim das Tulherias...”) Fradique corria nesse fiacre a uma
desilusdo bem rude e mortificante. (CFM, p. 86)

Neste ponto, 0 narrador e organizador das cartas antecipa o desfecho da relacdo de
Fradique e Clara. A narrativa ndo se apresenta de forma linear, ja que as cartas ndo seguem
uma ordem cronoldgica, como jafoi dito, e, por se tratar de um prefécio, a narrativa da vida
de Fradique antecipa diversas informagfes que, somente, serdo aprofundadas com a leitura

das cartas.

Em outra carta, encontramos o que seria a primeira mencéo a Clara feita por Fradique
Mendes, se seguirmos a linha temporal do romance, visto que anteriormente ela foi citada
pelo narrador, que ocupa uma posi¢cao privilegiada, exterior ao tempo das cartas. Assim, 0
poeta conta que

ontem, em casa de Madame de Tressan, quando passei, levando para a

ceia Libuska, estava sentada, conversando consigo, por debaixo do
atroz retrato da Marechala de Mouy, uma mulher loura, de testa altae
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clara, que me seduziu logo, talvez por lhe pressentir, apesar de téo
indolentemente enterrada num divan, uma rara graca no andar, graca
ativa e ligeira de Deusa e de ave. Bem diferente da nossa sapiente
Libuska, que se move com o espléndido peso de uma estatual E do
interesse por esse outro passo, possivelmente alado e dianico (de
Diand), provém estas garatujas.

Quem era? (CFM, pp. 119-120)

Neste momento, nota-se que Fradique n&o faz ideia nem mesmo do nome da mulher

gue admirara. Mais adiante nesta carta, continua 0 missivista narrando e descrevendo

Voltel, e daombreira da portareadmirei os ombros dolentes de virgem
do século XIII; a massa de cabelos que 0 molho de velas por tras,
entre as orquideas, nimbava de ouro; e sobretudo o sutil encanto dos
olhos — dos olhos finos e languidos... Olhos finos e languidos. E a
primeira expressdo em que hoje apanho decentemente a redidade.
(CFM, p. 120)

Nesta carta, esta mulher, gue ainda ndo tem nome, é apresentada de forma idealizada,

pautada na imaginacdo e apanhada através do verbo da realidade. Neste caso, podemos notar

arelacao entre a percepcao do homem e sua transposi¢éo para o verbo, o vivido para o formal,

guestdo importante para Fradigue Mendes.

Na primeira carta enderecada a Clara; procedimento que da maior redidade a €ela,

ainda que de forma imagética, o remetente inicia narrando seu primeiro encontro com €la,

assunto que remonta a carta citada anteriormente, a isso segue uma descri¢cdo formada por

umaanalogia a pintura,

essa imagem foi para mim, ao principio, meramente um Quadro,
pendurado no fundo da minha alma, que eu a cada doce momento
olhava — mas para |he louvar apenas, com crescente surpresa, 0S
encantos diversos de Linha e de Cor. (CFM, p. 146)

Aqui nota-se a apreciacéo da mulher como uma obra de arte, a apreciacdo do efémero

feminino como fruicéo estética, como se pode observar no decorrer desta carta:

mas ndo era, minha adorada amiga, um palido e passivo éxtase diante
da sua Imagem. N&o! era antes um ansioso e forte estudo dela, com
gue eu procurava conhecer através da Forma a Esséncia, e (pois que a
Beleza e 0 esplendor da Verdade) deduzir das perfeices do seu Corpo
as superioridades da sua Alma. (CFM, p. 146)
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Fradique coloca-se como um admirador, quase um critico de arte, estudando as linhas
da imagem formada em sua alma. Com isso, se pode perceber uma, ainda precaria,
configuragdo da narrativa, que, por meio de fragmentos, apresenta a relacdo de Fradique
Mendes e Clara. As ligacOes entre as cartas sdo feitas pelo leitor, seja pela associacdo da

correspondéncia por destinatario seja pela proximidade de situagdes.

Mais adiante, na carta X111, segunda a Clara, apresenta-a de maneira mais real, mesmo
gue ao inicio aponte para certo idealismo, que logo € quebrado pelo mundo sensivel,

Ainda ha poucos instantes (dez instantes, dez minutos, que tanto gastel
num fiacre desolador desde a nossa Torre de Marfim) eu sentia o
rumor do teu coracdo junto do meu, sem que nada 0s separasse sendo
uma pouca de argila mortal, em ti tdo bela, em mim téo rude — e ja
estou tentando recontinuar ansiosamente, por meio deste papel inerte,
esse inefavel estar contigo que é hoje todo o fim da minha vida, a
minha supremae Unicavida. [...] Apenas, pois, me finda esse perfeito
e curto momento de vida que me das, s6 com pousar junto de mim e
murmurar 0 meu nome — recomego a aspirar desesperadamente para ti
como para umaressurreicao! (CFM, p. 161, grifo nosso)

O ambiente idedlizado da Torre de Marfim, nome com que designa 0 espago do
encontro do casal, desce a uma carruagem comum, lugar que vai guardar a lembranca fisica
com 0 gue, antes, era uma imagem — a0 menos como até aqui tivemos oportunidade de
apreciar pelas cartas anteriores —, outro movimento contrério € executado pelo poeta ao
escrever e tentar representar, em imagem, novamente o vivido através do verbo, do formal, o

encontro.

A redidade que Clara ganha nesta carta figura no rumor do seu coracdo e ao
murmurar o nome de Fradique, que tenta reproduzir, através do verbo falho, esse encontro na
forma escrita para que haja permanéncia daquela sensacdo. O presente efémero aparece aqui
como a condicdo inevitdvel do homem, afinal “o mundo de Fradique Mendes é efémero, por
iSSO inseguro, € um mundo de passagens e procuras, transi¢oes, instabilidades’ (in: MATOS,
1993, p. 112). Dessa forma, pode-se pensar que a efemeridade do mundo é prolongada pela
fruicdo estética e pela reproducéo através da lingua escrita, que, como sabemos, é impotente

em reproduzir areaidade dasideias e das coisas.
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Ent&o, 0 processo seguido por Fradique passa pela experiéncia efémera da reaidade
das coisas pela fruicdo estética, sedimentada pela rememoracdo” — memdria incompleta —, e
termina com a reproducéo através do verbo, cuja imperfeicdo impossibilita a recriagdo do

momento pretérito.

A relacdo ganha outro sentido na terceira carta a Clara, carta XVI, como se percebe

no trecho seguinte:

toda em queixumes, quase rabugenta, e mentalmente trgjada de luto,
me apareceu hoje atua carta com os primeiros frios de outubro. E por
gue, minha doce descontente? Porque, mais fero de coracdo que um
Trastdmara ou um Borgia, estive cinco dias (cinco curtos dias de
outono) sem te mandar uma linha, afirmando essa verdade téo patente
e deti conhecida como o disco do sol — “que s6 em ti penso, e sO em
ti vivol...” Mas ndo sabes tu, oh super-amada, que a tua lembranca me
palpita na dmatéo natural e perenemente como 0 sangue no coragcao?
Que outro principio governa e mantém a minha vida sendo o teu
amor? Realmente necessitas ainda, cada manhd, um certificado, em
letra bem firme, de que a minha paix&o esta viva e vigcosa e te envia 0s
bons-dias? Para que? Para sossego da tua incerteza? Meu Deus! N&o
sera antes pararegalo do teu orgulho? (CFM, p. 174)

Aqui, Fradique demonstra um afastamento dele em relagdo a Clara, que antes era
caracterizada como uma obra de arte e agora ganha tragos humanos — quase rabugenta. O
distanciamento estético anterior € substituido por um afastamento pessoal, representado pela
mudanca do vocabulério; além da tergiversacéo, ja que 0 missivista passa a tratar de assuntos
alheios como a vida de Buda e de Jesus; e pela forma de apreenséo gque antes se pautava na

fruicéo estética e agora pela sensacéo fisica— como o sangue no coragao.

Em ultima carta a Clara, Fradique Mendes conclui o afastamento fisico, escrevendo o

seguinte:

€ verdade que eu parto, e para uma viagem muito longa e remota, que
serd como um desaparecimento. E € verdade ainda que a empreendo
assim bruscamente, ndo por curiosidade de um espirito que ja ndo tem
curiosidades — mas para findar do modo mais condigno e mais belo
uma ligagdo, que, como a nossa, ndo deveria nunca ser maculada por
uma agonia tormentosa e lenta. (CFM, p. 177)

3 Lembro aqui a observacdo de Paul Ricoeur sobre o assunto: “com a rememoracdo, enfatiza-se o
retorno a consciéncia como tendo ocorrido antes do momento em que esta declara té-lo sentido, percebido,
sabido. A marca temporal do antes constitui, assim, o trago distintivo da recordacdo, sob a dupla forma da
evocagdo simples e do reconhecimento que conclui o processo de recordagdo” (2007, p. 73)
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Assim o0 missivista se despede de sua, anteriormente, amada, que ndo podia existir em
si, mas somente naforma idealizada. Por isso o afastamento, por isso ajustificativa de que

a morte, na plenitude da beleza e da forca, era considerada pelos
Antigos como o melhor beneficio dos deuses — sobretudo para que 0s
gue sobreviviam, porque sempre a face amada que passara lhes
permanecia na memaoria com o seu natural vigo e sa formosura, e ndo
mirrada e deteriorada pela fadiga, pelas l&grimas, pela desesperanca,
pelador. Assim deve ser também com o hosso amor. (CFM, p. 178)

Afinal, a permanéncia na memoria € idealizada, ou, em outras palavras, como aponta

Joana Duarte

Fradique ndo pode, pois, servir Clara através do discurso. Continuar a
escrevé-la, ou a canté-la, seria carregé-la de negagdes até que a Dona
de-todo-o0-Bem deixasse de existir. Porém, anular Clara, porque
ateridade por que se procura para se achar a S mesmo, seria uma
auto-imolacdo. Mesmo tomando a escrita por um sacrificio de
Ifigénia, Clara e o discurso seriam os instrumentos para a auto-gnose
de Fradique: findar um seria findar o outro. E que aquela que era “trés
vezes bendita’, antropomorfizando a Luz, transmutava-se em Verdade.
Assim, desenlace original de tudo, ela é o proprio Verbo. (2002/2003,
p. 111)

O afastamento garante, a Fradique, a existéncia de Clara somente como discurso,
como apreciacdo artistica, mesmo que através da memoria falha. Por conseguinte, ao correr
do livro, depara-se com uma carta a Madame de Jouarre, carta XX, em que ressurge o nome
de Clara, a0 que parece deslocada de sua cronologia. Entdo, teremos ideia de como ela torna-

se perceptivel como discurso.

Nesta carta — aparentemente subseqiiente a outra enviada a Madame de Jouarre com o
guestionamento de quem era aguela mulher —, Fradique, ainda sem ter conhecido

efetivamente Clara, discorre sobre 0 seu nome

0 nome é lindo — cheio de luz e de som: Claire de Clairvaux. Mais
bonito ainda em Portugués, tendo um som mais repousado é nobre —
Clara de Claraval. E corresponde bem a toda a pessoa, ao busto
esbelto, aos cabelos louros, ao romance que pende das pestanas, ao
olhar languido: — mas ndo abrange também a outra qualidade dos
olhos que aém de languidos sdo finos. (CFM, p. 184)
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Aqui temos a descoberta do nome e sua configuragdo como discurso, como existéncia
individual, como identidade. Sua situacdo ainda € ideal, uma imagem sem a intervengdo do
real, caréter significante destacado ao final desta carta

suponho mesmo que essa imagem que passa, ndo € o reflexo de
nenhuma redidade, — mas uma criagdo propria [da] imaginagdo
adormecida, semelhante a essas evaporagfes que se eevam dum lago
morto no veréo, e que tornariam, se NOs as vissemos mais densas e
perceptiveis, as formas mortas, serenas, paradas, moles do lago donde
se elevaram. Um espirito que dormita, e se elanguesce, deve criar,
naturalmente, formas que o reproduzam, — figuras que tenham os
olhos languidos, e a figura ondeante, e as pestanas descidas e como
adormecidas.

Em suma — ndo é uma mulher especial que assim passa no meu
espirito — é antes a personificacdo simbdlica deste estado de espirito,
gue a consciéncia me mostra, e... Bom Deus, jA nem me entendo.
Quanta sutileza, e névoas. (CFM, p. 185)

Neste trecho nota-se 0 processo de transformagéo em discurso de Clara, que passa por

um filtro, névoas, lembrando a alegoria do nevoeiro.”

Assim, através de uma breve narrativa, pode-se compor uma verificagdo do processo

amoroso de Fradique.

Em primeiro lugar destaca-se a relagdo pautada pelo ideal entre ele e Clara, em que
sua imagem e o discurso sobre ela é mais efetivo do que a experiéncia de conhecé-la. Afinal,

conhecé-laleva-o ao afastamento distendido até a separacéo espacial.

Em segundo lugar, destaca-se a relativizagdo da realidade, que passa por diversos

filtros:
1. O olhar, perceptivel através daalegoria do nevoeiro;
2. Fruicdo estética, perceptivel através da elaboracdo daimagem de Clarae

3. A linguagem, insuficiente para reproducdo darealidade.

™ Vale lembrar a descricdo de Campos Matos sobre este processo, em que observa o seguinte: “quando
numa carta a Antero ele pretende demonstrar as limitagBes da nossa capacidade de gjuizar e discernir a realidade
do que vemos. Fradique estabelece entdo uma comparacdo com o que acontece em Londres, sob o nevoeiro,
guando, ao pretender entrar num templo, nos encontramos, surpreendentemente, numa taberna. (2000, p. 425)
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4.4. SUBJETIVIDADE E HISTORIA

Depois de analisados alguns aspectos do romance, cabe destacar a relevancia destes na
congtituicdo da ideia de Histéria. Assim, destaca-se, em primeiro lugar, o caréter intencional
da estrutura do livro por parte do narrador, pois este amigo de Fradique esta por tras da
formagdo da imagem deste poeta com a composicdo da narrativa biogréfica, que vai guiar a

|eitura das cartas.

O trecho, intitulado Memorias e Notas, € narrativo e baseia-se na experiéncia do
narrador com Fradique Mendes. Nesta parte, segue-se 0 poeta desde seu conhecimento, com a
leitura dos poemas das Lapidarias, experiéncia descrita pelo narrador, até sua morte. Assim,
compde-se um percurso que vai do discurso, pelas Lapidarias, pela prética, pelo encontro e
amizade entre Fradique e o narrador, até, outra vez, tornar-se discurso através da escrita das
memorias e cartas, com a morte do poeta. Enfim, a criacdo de um personagem com um
estatuto de real, caracterizado mesmo como proto-heterénimo por Carlos Rels, tem sua
existéncia ligada ao discurso — sgja o alheio, como caso das Memorias e Notas do narrador,
seja pelo seu proprio discurso através das cartas dispersas —, a essa situacdo Carlos Ceia
observa que

0 que Ecafaz é partir do principio que Fradique Mendes est4 “ morto”
como autor real, mas possuindo um nivel de existéncia virtual que
deve ser inquirido. Por isso 0 que vai ser objeto de estudo ndo pode

ser a sua obra, porgue ndo existe, mas a sua virtualidade, inquirindo
Eca sobre suas probabilidades de se tornar real. (1999, p. 35)

A possivel morte do poeta como homem e sua existéncia somente como discurso é a
marca predominante do livro, talvez seu ponto inicial. Ao que parece, a possivel coeréncia
constituida pela primeira e segunda parte é baseada na formacdo da imagem de Fradique
Mendes como assunto centralizador. Portanto, a organizac&o do romance traz em s discursos
concorrentes que vao constituir a persona fradiquiana, apresentada primeiramente pelo
discurso do outro e posteriormente pelo proprio discurso, centrado no carater fragmentério da
correspondéncia, pois

ndo exigindo nenhum face a face, a correspondéncia ficticia define-se
como um verdadeiro paradoxo, a imagem do missivista que dela se

189



encarrega. Construcdo de um lago social a partir de um gesto subjetivo
e singular, ela escapa aqui a entrada por arrombamento na intimidade
do locutor. Fradique, porque é um personagem de ficcdo, assume,
ampliando-a, a criac8o do texto queirosiano: ser fragmentério, ele é o
paradigma do fragmento no reino do descontinuo. (PETIT, 2000, p.
120)

Se a estrutura do livro revela um ser fragmenté&rio, esse ser responde a esta
caracteristica através de seus pensamentos, principalmente, os relacionados a percepcéo da
realidade e a sua reproducdo. Essa caracteristica € apontada por Isabel Pires de Lima, que faz
um paralelo com o dandismo da seguinte maneira:

o dandi coloca a consciéncia da morte no seio da existéncia: Fradique
tem uma aguda consciéncia do caracter perecivel de todo o acto
humano, designadamente do amor, e do carécter efémero da
felicidade, enquanto ela ndo é mais do que o instante da plenitude,
abolidor da contradicdo, de que o amor, “perfeito e curto momento da
vida’, é uma concretizagdo. Neste sentido o dandismo € uma utopia do

tempo, subversora do tempo cronometrado e utilit&rio do mundo
burgués. (LIMA, 1991, p. 103)

O efémero sO existe no breve momento de sua experiéncia presente, que ndo pode ser
plena por causa da turva visdo humana das coisas, da redlidade. Assim, a realidade forma-se
pela dispersdo de diversos pontos, em que o presente pode ser apreendido parciamente pelo
olhar, porém sua reproducdo encontra na lingua uma barreira, afinal “o verbo humano, tal
como o falamos, é ainda impotente para encarnar a menor impressao intelectual ou reproduzir

asimples formadum arbusto” (CFM, p. 112).

Se se considerar a opinido de Fradique sobre a apreensdo da realidade, seria possivel
deduzir que sua imagem formada pelo livro ndo € mais do que uma forma coerente, mas
incompleta, de o ver. Dessa maneira, pode-se afirmar que a imagem do passado reproduzida
no presente sO pode ser uma visdo do presente sobre 0 passado, nada mais do que isso, ja que
a propria existéncia guarda marcas de seu tempo, como no caso da comparacdo dos
semblantes dos governantes, o farad e figuras do seculo XI1X, ou na comparacdo da forma

literaria entre os antigos e 0s modernos.

Desse ponto de vista, se pode pensar na relagdo que o homem, com sua percepcao
nebulosa da realidade, possui com o passado, ainda que este passado tenha outro obstaculo, o

verbo, que se apresenta como impotente na repeticdo da realidade vivida, que ja chega
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distorcida pelo proprio olhar humano. Assim, teriamos que a Histéria seria uma organizacdo
coerente de diversos discursos, em gera escritos, sobre o passado. Por outro lado, a
relativizagdo da percepcdo do olhar humano e da escrita coloca um problema anterior ao
documento, material essencial para 0 historiador do seculo XIX. Dessa forma, a Historia
como totalidade e verdade sobre 0 passado torna-se relativizada, apresentando uma ordenagéo
parcial dareaidade, ndo uma explicacéo fechada sobre o passado. Por esse aspecto, a Historia
deixa de ser o documento garantidor do poder para tornar-se uma ciéncia do homem, do
homem no tempo.
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5. A GUISA DE CONCLUSAO: A IDEIA DE HISTORIA NO ULTIMO ECA

Evidentemente ndo h& hoje para um
portugués sendo uma solucdo — que é, como
tu, viver na Histéria, e esquecer o que € na
convivénciado quefoi.

(Carta a Oliveira Martins de 14 de setembro
de 1892.)

N&o, caro amigo, ndo se curam misérias
ressuscitando tradicoes.

(Carta a Alberto de Oliveira, 6 de agosto de
1894)

Eca de Queirds € um homem do século XIX, ou, desprezando a persisténcia de seu
nome no imagin&rio contemporaneo, foi um homem do seu século. Este século que foi
também o da Histéria. Afinal, “com o século 19, qualificado como o ‘século da histéria’, o
género historico se profissionaliza, dotando-se de um método com suas regras, Seus ritos,

modos particulares de entronizac&o e de reconhecimento” (DOSSE, 2003, p. 37).

As ideias chegavam a Portugal, via Paris, gracas a modernizacdo dos meios de
transporte. Pelos caminhos de ferro, o acesso aos livros ocorria numa velocidade
desconhecida pela geragdo anterior. A respeito dos anos de sua formagdo, Eca rememora, em
1894, num texto escrito em homenagem ao amigo Antero de Quental:

Coimbra vivia entdo numa grande atividade, ou antes num grande
tumulto mental. Pelos caminhos de ferro, que tinham aberto a
Peninsula, rompiam cada dia, descendo da Franca e da Alemanha
(através da Franca) torrentes de coisas novas, idéias, sistemas,
estéticas, formas, sentimentos, interesses humanitarios... Cada manha
trazia a sua revelagdo, como um sol que fosse novo. Era Michelet que
surgia, e Hegel, e Vico, e Proudhon; e Hugo tornado profeta e
justiceiro dos Reis; e Balzac, com 0 seu mundo perverso e languido; e
Goethe, vasto como o Universo; e Poe, e Heine, e creio ja que Darwin,
e gquantos outros! Naguela geragcdo nervosa, sensivel e palida como a
de Musset (por ter sido talvez como essa concebida durante as guerras
Civis) todas estas maravilhas caiam a maneira de achas numa fogueira,
fazendo uma vasta crepitagdo e uma vasta fumaragcal E a0 mesmo
tempo nos chegavam, por cima dos Pirineus moralmente arrasados,
largos entusiasmos europeus que logo adotdvamos como nossos e
proprios, o culto de Garibaldi e da Itdlia redimida, a violenta
compaixdo da Polénia retalhada, o amor a Irlanda, a verde Erin, a
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esmeralda céltica, md dos Santos e dos Bardos, pisada pelo
Saxdniol.... (2000, p. 1763)"

A0 mesmo tempo em gue essas informacdes afluiam, essa geracdo se via como agente
da Histéria. Por isso, vemos em seus projetos iniciais (as Conferéncias Democréaticas do
Casino Lishonense, as Farpas, etc.) uma critica a sociedade portuguesa contemporanea com o
objetivo de apontar suas falhas para, qui¢a, corrigi-las. Dessa forma, a Historia, senhora do
seculo X1X — ao lado de seu parente prédigo, o romance —, tem grande importancia para esta

geracdo. Como se pode notar, por exemplo, num poema de Antero de Quental:

Fecha os olhos... que os passos da visdo

N&o deixam mais vestigios do que o vento!

Tu, que vaes, se soffre o coragdo

Virar-te paratraz... pdraum momento...

Dos desgjos, das vidas, n' esse chdo

Que resta? Que espantoso monumento?

Um punhado de cinzas —toda a gloria

Do sonho humano que se chama Historia. (1875, p.14)

Nestes versos — presentes em uma ode moderna, que contém em seu titulo o

paroxismo entre passado e presente através da juncéo do termo ode, ligado a uma forma

76

poética da antiguidade, e o adjetivo moderno, relativo a0 contemporaneo —,'° 0 poeta

caracteriza 0 passado através do inapreensivel, pois seus vestigios sdo fragmentos, um
punhado de cinzas, que agrupado se chama Histéria. Essa imagem formada pelo poeta tem
proximidade com a imagem forjada posteriormente por Walter Benjamin na tese IX sobre o

conceito de Historia,

existe um quadro de Klee intitulado “Angelus Novus’. Nele esta
representado um anjo, que parece estar a ponto de afastar-se de algo
em que crava o seu olhar. Seus olhos estdo arregalados, sua boca esta
aberta e suas asas estdo estiradas. O anjo da histéria tem de parecer
assim. Ele tem seu rosto voltado para o passado. Onde uma cadeia de
eventos aparece diante dos escombros e 0s arremessa a seus pés. Ele
bem que gostaria de demorar-se, de despertar os mortos e juntar os

® Vale destacar que no Prefécio aos Sonetos de Antero de Quental, Oliveira Martins escreve: “sucede,
porém, que nesse tempo ja os nossos bardos classicamente romanticos tinham passado de moda; e a Coimbra
chegavam por via de Paris 0s ecos do espirito novo, expresso nas obras de Michelet, de Quinet, de Vera-Hegel,
etc.” (QUENTAL, 1994, p. 18).
® Levo em conta a problematizacdo apresentada por Le Goff sobre o bindmio antigo/moderno: “A
oposic¢do antigo/moderno desenvolveu-se num contexto equivoco e complexo. Em primeiro lugar, porque cada
um dos termos e conceitos correspondentes nem sempre se opuseram um ao outro: ‘antigo’ pode ser substituido
por ‘tradicional’ e moderno, por ‘recente’ ou ‘novo’) e, em seguida, porque qualquer um dos dois pode ser
acompanhado de conotagtes laudatorias, pejorativas ou neutras’ (1994, pp. 167-168)
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destrocos. Mas do paraiso sopra uma tempestade que se emaranhou
em suas asas e € tdo forte que o anjo ndo pode mais fechalas. Essa
tempestade o impele irresistivelmente para o futuro, para o qual da as
costas, enquanto 0 amontoado diante dele cresce até o céu. O que nés
chamamos progresso é essa tempestade. (1994, p. 226)

Atendo-se a questéo do passado, teriamos que ele é muito maior do que a imaginacéo
ou inteligéncia humana podem compreender, afina ndo é possivel perpetuar o momento
passado, por esse motivo ele, em ambos 0s textos, € apresentado como um amontoado de
cinzas ou de escombros. Dessa forma, se tomarmos uma afirmagéo de Nietzsche de que “todo
agir liga-se a um esquecer” (2003, p. 9), poderiamos pensar na possibilidade, a partir das
imagens de Antero de Quental e de Walter Benjamin, de que alguns fragmentos seréo
perdidos. As duas imagens demonstram a profusdo do passado frente a imperfeicdo da
memoria, 0 que prejudica a composi¢do total do passado. Essa visdo ndo impossibilita, nem
desacredita a Histéria, mas a relativiza, ja que a construcdo do passado através dos
documentos leva em conta somente o discurso que sobreviveu, enquanto todo o resto fica
perdido. Ou sgja, a pluralidade das visdes sobre o passado é velada através da selecdo dos
documentos conservados, em geral, por algum 6rgao oficial.

Dentro dessa mesma perspectiva, Eca de Queirds, em 1867, escreve em um jornal
fundado e dirigido por €le, o Distrito de Evora, uma breve observagio sobre a histéria oficial:

a historia, escrita sob as influéncias oficiais, € uma petrificacdo da
histéria. Desconhece o espirito popular, a alma das tradi¢oes, as forcas
ocultas que provocam os grandes movimentos da histéria. A histéria
assim escrita € uma biografia das casas reais, das familias historicas,
dos movimentos do mundo oficial.

A histéria assim concebida esquece 0 povo... (1988, p. 334)

A relacdo que as casas reais guardam com a Histéria de algumas nacdes, faz com que
0 passado segja centrado na narracdo, sendo nalistagem, davida dos reis, como se estes fossem
metonimicamente um pais inteiro. A esse respeito Alexandre Herculano ja havia apontado
que

ninguem o crera, se attendendo unicamente & épochas assentadas
pelos historiadores se persuadir de que a historia é a biographia dos
individuos eminentes.

A historia pode comparar-se a uma columna polygona de mérmore.
Quem quizer examina-la deve andar ao redor della, comtempla-la em
todas as suas faces. O que entre nés se tem feito, com honrosas
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excepcles, € olhar para um dos lados, contar-lhe os veios da pedra,
medir-lhe a altura por palmos, pollegadas e linhas. E até ndo sei dizer
ao certo se edtas indagacbes se teem applicado a uma face ou
unicamente a uma aresta. (1886, p. 103)

Para Herculano a Historia era mais do que contar a vida dos fidalgos, ja que para
pensar 0 passado necessitava-se olhar para todos os seus lados, como se vé na analogia com a
coluna. Retomando o excerto de Eca de Queirds, vale destacar uma observagdo de um
historiador que chegava, naguele momento pela estrada de ferro, Michelet, que “vé na obra
histérica um certo nimero de abstracbes encarnadas como o povo dignificado pelo
sofrimento, o povo € para ele, a pedra filosofal de seu relato histérico e do sentido que extrai
dele” (DOSSE, 2003, p. 132). Se Herculano, no trecho acima citado, ndo chama a atencéo
para 0 povo, por sua vez Eca parece buscar no historiador francés sua inspiracéo, ja que o
romancista portugués provavelmente conhecia as palavras de Michelet, fosse pela leitura,

fosse pelas conversas no Cenaculo.

A relacdo entre o pensamento de Herculano e de Eca se da no sentido de que ndo se
pode pensar na Histria como uma verdade Unica, j& que sua estruturacdo esta na organi zagao
em unidade de uma profusdo de discursos, ainda que, nesta época, 0 discurso proeminente
fosse 0 monarquico. Dessa forma, a idela de uma totalidade inatingivel resulta numa
relativizaco da Historia escrita até ai, fazendo com que se modifique o proprio modo de
pensar o passado, desde sua pesquisa até sua escritura.

Em outro momento, em 1871, nas Conferéncias do Casino Lisbonense, quando Antero
de Quenta pronuncia seu famoso discurso sobre as Causas da Decadéncia dos Povos
Peninsulares nos Gltimos trés séculos,”” ele afirma que

a decadéncia dos povos da Peninsula nos trés dltimos séculos € um
dos factos mais incontestéveis, mais evidentes da nossa historia: pode

até dizer-se que essa decadéncia, seguindo-se quase sem transicdo a
um periodo de forca gloriosa e de rica originalidade, € o Unico grande

" Quanto ao conceito de decadéncia é interessante verificar ao verbete escrito por Jacques Le Goff,
publicado no Brasil em Memdria e Historia, do qual destaco uma breve reserva a que chama a atengéo o
historiador: “a tendéncia dos que utilizam este conceito para misturar as idéias e mentalidades histéricas do
passado com a andlise “objetiva’ dos periodos a que foi aplicado o préprio conceito ou, inversamente, a
tendéncia para considerar uma s6 destas duas perspectivas, 0 que leva a fazer uma histéria das idéias e das
mentalidades isolada do sistema global no interior do qual o conceito funcionava ou mutilando a histéria da
consciéncia que dela tinham os homens do passado” (1990, p. 379)

195



facto evidente e incontestavel que nessa historia aparece aos olhos do
historiador filésofo.” (QUENTAL, 1982, p. 256)

Neste excerto vemos a generalizacdo de Antero ao afirmar que o Unico fato evidente
na historia peninsular € a decadéncia, pois nesta afirmacdo notamos a imposicdo de um
conceito a toda uma Histéria cheia de particularidades. A essa afirmagdo se contrapde uma
observagdo de Alexandre Herculano na Adverténcia, escrita em 1875, a quarta edicdo da

Histdria de Portugal, em que aponta

serq trabaho mais atil, embora mais difficil, do que certas
generalisacBes e philosophias da historia, hoje de moda, em que se
generalisa 0 erroneo ou o incerto, e se tiram conclusdes absolutas de
factos que se reputam conformes entre s, e que, provavelmente, mais
de uma vez os estudos sérios virdo mostrar serem diversos, quando
ndo contrarios. A poesia onde néo cabe; a poesia na sciencia é
absurda.” (s.d. (a), p. 6, grifo meu)

Entre esses dois trechos notamos o0 posicionamento diferenciado desses dois escritores,
pois enquanto o primeiro preza por uma leitura generalizante da histéria da Peninsula Ibérica,
0 segundo destaca a singularidade dos fatos. Por um lado temos a generdlizacdo e a
semelhanca entre o0s eventos histéricos, por parte de Antero de Quental, e por outro temos a
relacdo de singularidade do acontecimento. Assim, percebemos que, para Herculano, o
trabalho do historiador esta pautado na pesquisa documental, processo que em sua opiniao

teriamelhor resultado na recomposi¢éo do passado.

Um companheiro de geracdo de Antero de Quental, o historiador Oliveira Martins néo
despreza a pesquisa em documentos, mas destaca a predisposicdo histérica a existéncia de

leis, pois se ha

"8 Algo parecido j& havia sido afirmado por Silveira da Motta, em seu Quadros de Histéria Portuguesa:
“em dous grandes cyclos pode naturalmente dividir-se a histéria portuguesa, cada um dos quaes abrange algumas
epochas mais ou menos importantes; no primeiro a nagdo constitui-se, desenvolve-se, fortifica-se, estende o seu
poder pelas terras de Africa, senhoreia ignotos mares, dicta leis ao Oriente, ganha vastos e productivos terrenos
na America, abre caminho ao engrandecimento dos outros povos da Europa, e a final decae rapidamente até
chegar a sepultura de 1580; no segundo ressurge, reconquistando n'um dia a antiga independencia politica, e
procurando depois rehaver no decurso de seculos ndo o poderio de outra eras, mas os féros de liberdade, e a
robustez e firmeza, que sdo 0s meios mais poderosos com que as nagdes, assim como os individuos, podem
luctar contra a adversidade e vencel-a” (1870, pp. V-VI)
™ Sobre a relagéo de Alexandre Herculano com o pensamento histérico da geracéo de 70, Luis Reis
Torgal considera que as paavras do trecho citado acima “confirmam as ideias com que, desde os inicios dos
anos 70, se contrapunha [Herculano] tanto a Oliveira Martins como a Tedfilo Braga, rejeitando as teorias que,
como o hegelianismo ou o positivismo sociolégico de Augusto Comte, visavam conferir um estatuto ontol 4gico
achamada ‘ldgica’ ou ‘leisdahistoria” (TORGAL et ali, 1998, pp. 67-68).
196



leis historicas, e por isso a historia é uma ciéncia téo verdadeira como
gualquer outra. Essas leis ndo contém porém nem podem conter a
causa fina da histéria, da mesma forma que a ndo contém, nem
podem, as leis de nenhuma outra ciéncia. (1951, p. 5)

Neste caso, 0 particular tem como objetivo final ainferéncia de uma abstracéo, alei.
Portanto, segundo o historiador de O Portugal Contemporaneo, € possivel inferir umalei, ou
umamoral —“ahistoria é sobre tudo umalicéo moral” (MARTINS, 1882, p. V) —, mesmo que

afinaidade da historia (saindo por um momento do terreno cientifico)
ndo pode em nossa opinido encontrar-se nem nos designios duma
Providéncia fenomenamente activa, nem no principio de um
Progresso indeterminado e indefinido; embora ndo possa conceber-se
0 mundo sendo como um ser que caminha, e caminhando progride; e
por isso mesmo que progride executa uma accdo providencial. O
progredir, porém, sem determinagdo ou destino, € tdo inconcebivel

como o colocar o fim providencial numa existéncia ultraterrestre.
(1951, p. 5)

Nessa perspectiva, a Histéria ndo tem por objetivo intuir o futuro, tracar um fim da
Historia, afinalidade da Historia € encontrar a dindmica, o0 movimento das acdes humanas ao
longo do tempo para perspectivar uma possibilidade futura. Assim, o passado constituiria um
espaco de experiéncia, que abriria um horizonte de expectativa, pois como nota,
posteriormente, Reinhart Koselleck:

experiéncia e expectativa sdo duas categorias adequadas para nos
ocuparmos com o tempo histérico, pois elas entrelacam passado e
futuro. Sdo adequadas também para se tentar descobrir o tempo
histérico, pois, enriguecidas em seu contelido, elas dirigem as acdes
no movimento social e politico. (2006, p. 308)

Dessa maneira, a Histéria do século XIX, em sua linha tedrica filosofica e cientifica,
est4 patente nas leituras criticas de Antero de Quental e Oliveira Martins, amigos da geracéo
de Eca de Queirés. Por sua vez, o romancista vai exercitar seu poder de sintese do mundo
sobretudo através de seus romances. Por isso, neles € perceptivel a presenca da discussao
sobre o fazer Histéria, j& que sua experiéncia esta pautada na relagdo com seus
contemporaneos, suaideia de Histéria passa pela coordenacéo dessas discussoes.

Uma observacdo de Carlos Reis, sobre o discurso da Historia em Eca de Queirés, da
umaideia daimportancia deste discurso nos romances do escritor portugués:
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a obra ficcionad de Eca de Queirds congtitui um prolongamento
gualitativo da tendéncia historicizante de toda a narrativa. Em didlogo
com vozes qualificadas da sua geracdo e reflectindo reiteradamente,
em textos de propensdo doutrinaria, sobre o passado, sobre a
historiografia que o representa e sobre os valores que ele envolve, Eca
de Queirods projectou, nalguns dos seus romances mais importantes, a
consciéncia nitida de que todo o discurso ficcional é também uma
forma superior de enunciagdo do discurso da Historia. E disso que
aqui se trata, num percurso de reflexdo que tera como tema de
chegada Os Maias, romance em que Eca definitivamente consagra e
legitima a enunciacdo da Histéria pela ficgdo que n’A llustre Casa de
Ramires conheceria ainda, como é sabido, uma nova formulag&o.
(1999, p. 104)

Desse ponto de vista, a obra romanesca de Eca de Queirés guarda uma relacéo
inextricavel com o discurso da Histéria. Temos como exemplo dessa ligacéo o final de O
Crime do Padre Amaro, em que as noticias sobre a Comuna de Paris surgem para
contextualizar cronologicamente a cena, aém de colocar em contraste a experiéncia da
revolta, manifestacdo recorrente da vida parisiense desde 1789, com a morosidade lisbonense.
Sobre este assunto, Carlos Reis aponta que “desde o final d'O Crime do Padre Amaro, a
Historia inscreve-se no discurso da ficcdo queirosiana ndo como cenario estético, mas como
elemento ideol ogicamente actuante” (1999, p. 109). Dessa forma, a Histéria ganha espaco néo
somente como presenca marcadamente cronol 0gica, mas passa a ser elemento importante para
o sentido do romance, pois ela aparece como tema de conversa e gjuda a compor 0 cenario
histérico, demonstrando o descompasso, téo repetido pelos membros da geracéo de 70, de

Portugal em relacéo a Europa culta.

Por outro lado, a Histéria se faz presente de forma mais complexa em Os Maias, pois,
desde o inicio da narrativa, os fatos historicos possuem grande relevancia “na economia do
romance e a pertinéncia da sua articulagdo com o universo e a dinamica da ficcédo” (REIS,
1999, p. 111). Dessa forma, o romance se apresenta com uma sustentacéo histérica, questéo

primordial para assegurar o realismo romanesco.

De outra perspectiva, A Reliquia apresenta uma imagem de um Jesus diferente do
Evangelho, ou dito de outra maneira, valoriza “uma imagem de Jesus em que estéo
acentuadas as caracteristicas do Cristo histérico” (BUENO, 2001, p. 114). Porém, o ponto
essencia para a ideia de Histéria, contida neste romance, esta na forma como o narrador se

apresenta como espectador da Paix&o. Teodorico, de certa maneira, se faz um novo
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evangelista, mostrando 0 evento de um ponto de vista diferente do candnico. Ou sga,
teriamos uma estrutura em que o espectador ocupa uma posi¢ao periférica ao acontecimento,
j& que seguimo-lo por outras cenas que ndo a via crucis. Além disso, perspectiva fica
patente pelo fato de que Jesus Cristo aparece em cena somente duas vezes (Cf. BUENO,
2000, pp. 70-71).

Como vimos nos comentérios sobre O Crime do Padre Amaro, Os Maias e A Reliquia,
a Histdria é apresentada como parte fundamental, mas aparece, somente, como elemento de
composicdo do sentido da narragdo. No caso dos romances elencados para esta tese, a
Historia, mais do que contribuir para compor o sentido, esta na propria discussdo central
dessas obras, sendo mais patente em A llustre Casa de Ramires e em A Correspondéncia de
Fradigue Mendes, pois, na propria estrutura dessas narrativas, temos elementos que lembram
a escritura da Historia, ja que, no primeiro, nos deparamos com um aspirante a escritor que
produz ao longo da narrativa uma novela historica, e, no segundo, a organizacdo do livro em
uma biografia, intitulada Memorias e Notas, seguida de uma selecdo de documentos, estrutura
gue simula uma obra de cunho cientifico. Ja em A Cidade e as Serras, 0 caso é diferente,
porque a Histéria ndo surge como tema central, mas sua forma lembra um livro de memarias
com seu narrador em primeira pessoa contando a historia de um seu amigo, sem a
preocupacao principal de prender-se aos fatos historicos. Desse modo, ao descrever de forma

pessoal avida de um personagem, ele deixatransparecer suaideologia.

Antes de retomarmos algumas questdes analisadas separadamente em outras partes
desta tese, vale levantar as definicbes de Histdria que se apresentam nas falas ou pensamentos

de alguns personagens destas narrativas, 0 que permitira sugerir umaideia de Historia.

Em primeiro lugar vale destacar uma carta de Fradique Mendes, em que a Historia
figura como passado, um passado como licdo moral com valor pedagogico, ja que nesta carta
ele justifica sua paix&o pela Historia através da analogia de seu cotidiano com o dos filhos de
Cipido, pois 0 que antes, na fala do poeta, “eram costumes novos que feriam o meu
monstruoso orgulho de morgadinho” (CFM, p. 94), mudam, com o paralelo histérico, para
uma agado de orgulho, visto que “nuncaentrei dai por diante natia Marta, sem erguer a cabeca,
pensando com uma vangloria herdica: — Assim faziam também os romanos!’” (CFM, p. 94).

Neste episodio se pode notar a fungcdo pedagdgica da Historia, remetendo ao conceito de
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Historia Magistra Vitae, em que “a histdria seria um cadinho contendo multiplas experiéncias
alheias, das quais nos apropriamos com um objetivo pedagogico” (KOSELLECK, 2006, p.
42).

Por outro lado, a Historia como passado aparece problematizada numa reflexéo de
Goncgalo Mendes Ramires. Quando o personagem visita Santa Maria do Craquede, onde estéo
0s tumul os de seus avs, temos 0 seguinte questionamento:

gue Ramires jazeriam nesses cofres de granito, a que o tempo raspara
as inscricdes e as datas, para que nelas toda a Historia se sumisse, e

mai s escuramente se volvessem em leve pd sem nome agueles homens
deorgulho edeforga?... (ICR, p. 379)

Aqui surgem as lacunas da Historia, que ndo possui mais a unidade exemplar, afinal,
apos o iluminismo, no século XI1X,

anova histéria[Geschichte] adquiriu uma qualidade temporal propria.

Diferentes tempos e periodos de experiéncia, passiveis de alternancia,

tomaram o lugar outrora reservado ao passado entendido como
exemplar. (KOSELLECK, 20086, p. 47)

Com isso, forma-se uma dissonancia, em que esses dois homens do século XIX,
Fradique e Gongalo, pensam a Historia de formas distintas. Em primeiro lugar, destaca-se a
opinido de Fradique, nesta carta enderecada a Oliveira Martins, como exemplo de que a
Histéria guarda em sua forma o modelo exemplar: neste caso a historia romana serve de
modelo para um menino do século XIX. Em segundo lugar, a reflexdo de Gongalo, revelada
pelo discurso indireto do narrador, sobre a possibilidade do esquecimento através da
observagdo dos tumulos, que tiveram 0s nomes apagados. Assim, seria mais apropriado
atribuir aos discursos de Fradique e de Gongalo uma divergéncia que reflete os debates em
torno da Histéria no seéculo XIX, afina a relagdo entre a repeticdo em Histéria e sua
singularidade ocupam o foco das discussdes, como se pode notar na critica de Marx ao golpe
de Estado de Louis Bonaparte, no inicio da década de 1850:

Hegel observa em uma de suas obras que todos os fatos e personagens
de grande importancia na histéria do mundo ocorrem, por assim dizer,
duas vezes. E esqueceu-se de acrescentar: a primeira vez como
tragédia, a segunda como farsa. Caussidiére por Danton, Louis Blanc

por Robespierre, a Montanha de 1848-1851 pela Montanha de 1793-
1795, o sobrinho pelo tio. (1974, p. 17)
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Neste sentido, vemos que a apropriacéo do passado, como acontece com a justificativa
de Fradique ou na tentativa de Gongalo em ligar sua imagem a de seus antepassados, da a
impresséo de que houve repeticdo, porém esta guarda uma singularidade, ja que sua forma
muda, ou, seguindo a ironia de Marx, ocorre primeiro como tragédia e repete-se como farsa.
Por outro lado, a reflexdo de Gongalo aponta para o apagamento de parte da Histéria, o que
levanta a quest&o da totalidade da representacdo do passado, pois se ocorre um apagamento de
alguma de sua parte ele sempre sera incompleto. Dessa maneira, 0 pensamento de Gongalo
reconhece a descontinuidade entre o passado e o0 presente, desvelando que a repeticdo em

Histdria é um equivoco.

Outro ponto a se destacar, em que a Histéria aparece, € a observagao de Zé Fernandes,
no seu retorno a Paris, e ao 202, quando faz uma reflex&o sobre a posi¢éo dos aparelhos da
civilizagao:

E entdo, passeando através das salas, realmente me pareceu que
percorria um museu de antiguidades; e que mais tarde outros homens,
com uma compreensdo mais pura e exata da Vida e da Felicidade,
percorreriam, como eu, longas salas, atulhadas com os instrumentos
da Supercivilizagdo, e, como eu, encolhendo desdenhosamente os
ombros, ante a grande llusdo que findara, agora para sempre indtil,
arrumada como um lixo historico, guardado debaixo de lona. (CS, p.
631)

A nocdo do histérico como passado retorna, porém o que se destaca é a relacdo da
experiéncia transformada em Histéria, jA que sentimos a passagem do tempo guando
contrapomos a exaltagdo dos instrumentos do 202 como solugéo para a vida moderna ao final
do romance, em que a casa de Jacinto surge como museu.® Com isso, o passado é apreendido
no presente através da cultura material, como uma arqueologia, pois a concepcdo do mundo
pretérito passa pela interpretagdo dos instrumentos, que, por sinal, mal eram entendidos no

seu tempo.

Em continuidade ao afirmado acima, temos o reconhecimento da passagem do tempo
percebida por Zé Fernandes, pois, quando retorna a Paris, ele nota que a cidade sofreu

mudancas como é caracteristico da concepgdo urbana do século XI1X, jaque

8 |embro a afirmagdo de Heloisa Barbuy de que “o termo [museu] significa, entdo, a exposicao
organizada de imagens ou objetos que possam, por seu “aspecto”, ensinar, instruir. Assim, € prioritariamente por
meio de suas exposicoes, e da experiéncia sensivel que elas permitem, que os museus disseminam a instrugéo”
(1999, p. 59).
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a nocdo de cidade ndo serd mais associada a um complexo de
elementos estaticos herdados do passado: ndo € mais um cenario fixo
no qual somente os militares e os detentores de um poder absoluto
podem intervir para remodelar as relacbes de representacdo, 0s
perimetros de defesa etc. O século XIX representa o segmento
principal desse longo percurso, um século cuja obra de
desmantelamento assume um cardter sistematico, em uma €época
dominada pelas nogBes de progresso técnico e de crescimento
ilimitado, a ela pertence a conscientizacdo do fenbmeno, sua
ideol ogizac&o e sua espetacul arizagdo. (ZUCCONI, 2009, pp. 35-36)

Por sua vez, numa fala de Gongalo, 0 passado € apreendido e comprovado pelos fatos:
“— Quem me contou! ? E quem me contou que D. Sebastido morreu em Alcacer-Quibir?... Sdo
os fatos. E a Histéria” (ICR, p. 299),3' mesmo que em outro momento a representacdo do
passado sgjarelativizada, como € o caso da reflexéo deste personagem sobre sua novela: “bem
receava que sob desconcertadas armaduras, de pouca exatiddo arqueoldgica, apenas se
esfumassem incertas amas de nenhuma realidade historical...” (ICR, p. 445). Gongalo se
apresenta como um pensador sobre a Historia, que atodo 0 momento afirma sua ligagdo com
a verdade e nega sua completude. Dessa forma, temos que o0 jogo entre o fato como algo
fechado em si ndo sustenta a representacdo deste passado, j& que este fato ndo passaria de um
ponto fixo, em que a Historia se sustentaria sem olhar em seu entorno. Por outro lado, vale
lembrar que a construcéo do passado depende da experiéncia do presente, pois, se tomarmos a
afirmacdo de Nietzsche, de que “somente a partir da suprema forca do presente tendes o
direito de interpretar o passado” (2003, p. 56), teriamos que a representacdo de Gongalo
guarda em sua forma a experiéncia do presente e, por iSso, ndo enxerga exatiddo em sua
criacdo. Ou sga, podemos pensar que ao representar o passado, a época de Tructesindo,
Goncalo depde sobre seu seculo, afinal, se 0 tomarmos como um historiador, podemos pensar
gqueele
ndo se limita a recondituir o pensamento passado, faz sua
reconstituicdo no contexto do seu conhecimento. Deste modo, ao
recongtitui-lo, critica-o, forma um juizo proprio sobre seu valor,

corrige  quaisquer eros que consiga discernir nele
(COLLINGWOOD, sd., p. 329)

Se voltarmos a Fradique, encontramos uma observagdo sobre a presenca do jornal

como material da Historia, pois o personagem afirma que: “A reportagem, bem sel, € uma Util

8 E curioso que o exemplo a ser dado como fato histérico é a morte de D. Sebastido, ja que o
desaparecimento do rei gerou tanta controvérsia ao longo da Historia de Portugal.
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abastecedora da Historia” (CFM, p. 90). Neste ponto, pode-se notar 0 movimento do presente
transformado em passado, pois as noticias cotidianas sdo apresentadas como fonte documental

paraa Historia.

Outra funcdo da Historia € a de instruir, como se nota nos planos de Jacinto em
construir uma sala em que “com projecdes de lanterna magica para ensinar a esta pobre gente
as cidades desse mundo, e as coisas de Africa, e um bocado de Histéria” (CS, p. 605), este
desgjo é transmitido por Zé Fernandes para seu tio, que avalia positivamente este plano: “Sim,
senhor! Belaidéial Assim se podia ensinar aguela gente iletrada, vivamente, por imagens, a
Historia Santa, a Histéria Romana, até a Historia de Portugal!...” (CS, p. 606). Portanto, a
lanterna magica passa a ser veiculo de ensino, por se tratar de uma mensagem transmitida por

imagens, o que minimizaria os efeitos do analfabetismo.®

Por outro lado, Fradique Mendes vé na cultura de seu tempo a importancia exacerbada
dada ao estilo do escritor, pois afirma que

na andlise dum caréter, ndo quer saber da finura da dedugdo, nem da
penetracdo critica, nem da andlise, mas, ir com a ponta do nariz sobre
as linhas, catando as maneiras de dizer que ndo sdo vernaculas; folheia
um grande e largo livro de histéria, e ignorando mesmo se a historia, €
a de Portugal ou da China, pde o dedo, no fim de longa investigacéo,
sobre uma pégina, e da este resumo fina, numa voz soturna: —
“Massacre em vez de matanga, livro funesto!”. (CFM, p. 194)

Neste excerto, pode-se notar que a escolha lexica torna-se mais importante do que o
contetdo transmitido, afinal toda uma pesquisa pode ser desqualificada pela escolha, por parte
do escritor, de uma palavra. Neste mesmo sentido, no século XV I, Ferndo Lopes ja apontava
para a sobreposi¢ao do estilo ao contelido:

Se outros por ventura em esta chronica buscam formosura, e novidade
de paavras, e ndo certiddo das historias desprazer-lhe-ha de nosso

razoado, muito ligeiro a elle de ouvir, e ndo sem gram trabalho em nés
de o ordenar” (1897, v. I, pp. 18).

8 Destaco a observacio de Béla Balazs, no inicio do século XX, sobre o cinema, algo andlogo quanto &
transmissdo de mensagem, em que “0 cinema prestes a abrir um novo caminho para a nossa cultura. MilhGes de
pessoas freqlientam os cinemas todas noites e unicamente através da visdo vivenciam acontecimentos,
personagens, emogdes, estados de espirito e até pensamentos, sem a necessidade de muitas palavras. Pois as
palavras ndo atingem o contedido espiritual das imagens e s80 meros instrumentos passageiros de formas de arte
ainda ndo desenvolvidas. [...] Esta ndo é uma linguagem de signos substituindo as palavras, como seria
linguagem-signo do surdo-mudo — é um meio de comunicagdo visual sem a mediagdo da algumas envoltas em
carne. O homem tornou-se novamente visivel” (1983, p. 79).
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Aqui aimportancia do contetido em um estudo historico vale pela preocupagdo com a
linguagem apurada, como se notou na observacéo de Fradique. Entretanto, ab mesmo tempo
em gue a linguagem figura como acessoria a escrita da Historia, a unidade ganha forca por
meio da deducéo para preencher as lacunas. Nesta perspectiva, um apontamento de K oselleck
reflete sobre a mudanca de mentalidade sobre a Histéria, que no século XVIII usa da
generalizacdo para construir um passado exemplar, e, no século X1X, busca a particularidade
dos eventos para compor sua unidade:

a ocorréncia dessa historia [Geschichte], ao mesmo tempo criticada e
ressaltada, que se distanciava de qualquer cardter exemplar digno de
ser repetido, foi também um resultado da transposicéo das fronteiras
entre histdria e poética. Passou-se progressivamente a exigir unidade
épicatambém da narrativa historica. (2006, p. 50)

Portanto, essa Historia, que desde o comego do século sofria com a dualidade entre a
objetividade e a abstracio,® encontrava-se num paroxismo interno, pois ao mesmo tempo em
que se observa a objetivacdo da Histéria com um Coulanges, que afirma, em 1867,

a histéria ndo é uma arte que vise narrar com encanto. Ndo se
assemelha nem a elogiiéncia nem a poesia. O historiador pode ter
imaginacdo; ela lhe é até indispensdvel; pois € necessario que ele
forme no espirito uma imagem exata, completa e viva das sociedades

de outrora, mas a historia ndo é um produto da imaginacéo. (apud
HARTOG, 2003, p. 305)

observa-se, em Nietzsche, a relativizacdo através da subjetividade, pois, em 1873, em sua

Segunda Consideracéo Intempestiva, o filésofo afirma que

a historia de sua cidade transforma-se, para ele, na historia de si
mesmo; ele compreende os muros, seu portdo elevado, suas regras e
regulamentos, as festas populares com um di&rio ilustrado de sua
juventude e reencontra a si mesmo em tudo isto, sua forca, sua
aplicacdo, seu prazer, seu juizo, suatolice e seus vicios. (2003, pp. 25-
26)

Essa contradicdo aparece num texto jornalistico de Eca de Queirds, de 1893, em que

ele reconhece a insurgéncia daimaginagdo na ciéncia e alude a ela da seguinte maneira:

8 |embro a observacdo de Catroga de que “a historiografia europeia do primeiro romantismo, para
além das suas especificidades regionais, estruturou-se a volta de duas linhas nucleares e conexionadas: a que
corrigia o universalismo abstracto do iluminismo, e a que simultaneamente procurava afirmar-se como um saber
que aspirava a verdade e a objectividade, mediante uma metodologia que acreditava ser possivel reconstituir o
passado tal qual ele aconteceu (L. von Ranke)” (TORGAL et al., p. 67).
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0 positivismo cientifico, porém, considerou a imaginagdo como uma
concubina comprometedora, de quem urgia separar 0 homem: — e
apenas se apossou dele, expulsou duramente a pobre e gentil
imaginacdo, fechou 0 homem num laboratdrio a sés com a sua esposa
clara e fria, a razdo. O resultado foi que o homem recomecou a
aborrecer-se  monumentalmente e a suspirar por aguela outra
companheira tdo aegre, t&o inventiva, tdo cheia de graca e de
luminosos impetos, que de longe Ihe acenava ainda, |he apontava para
0s céus da poesia e da metafisica, onde ambos tinham tentado véos tao
deslumbrantes. E um dia ndo se contém, arromba a porta do
laboratério, espanca o Sr. Aulard, que o guardava, e corre pelas
maravilhosas regifes do sonho, da lenda, do mito e do simbolo.
(QUEIROZ, 2000, p. 1255)

Neste trecho, nota-se a supressdo da imaginacdo pela postura cientifica, embasada no
Positivismo. Dessa forma, a razéo passa a ser a medida de todas as coisas, fato que veda
qualquer insurgéncia da imaginacéo nas reflexdes da época. Algo interessante a se ressaltar €
a presenca da figura do Sr. Aulard — Alphonse Aulard, historiador da revolugéo francesa e
professor da Sorbonne — como referéncia ao pensamento cientifico. O artigo de Eca deixa
entrever umarebelido contra o positivismo, fato que aparece nas vaias dos estudantes durante
aaula (cena que lembra a passagem de A Cidade e as Serras, em que Zé Fernandes, depois de
retornar a Paris, assiste a uma aula na Sorbonne), e na alegoria do excerto citado acima,

sugerindo que o positivismo ja passa a perder espaco.

O paralelo entre a imaginagéo, pautada no eu, e a ciéncia, pautada na unificacéo das
diversidades, cria um paroxismo entre o individuo e a sociedade, em que o primeiro é vedado
para que se constitua a légica socia, afinal € no século XIX que surgem a psicologia e
sociologia, ciéncias que buscam uma conformacdo do comportamento humano. Esse
pensamento do fina do século XIX esta presente nos romances semipostumos de Eca de
Queirds. Neles, o individuo esta presente em sua estrutura e, fica mais patente, na funcéo que
0 sonho possui em dois dos romances aqui estudados: A Ilustre Casa de Ramires e A Cidade e
as Serras. Iniciamente, o sonho surge pautado pela experiéncia do tempo presente, mas
representa uma expectativa de realizagdo futura. Assim, através do seguinte sonho Gongal o,

voltou derreadamente a cama: e readormeceu logo, muito longe, sobre
as relvas profundas dum prado da Africa, debaixo de coqueiros

sussurrantes, entre o apimentado aroma das radiosas flores que
brotavam através de pedregulhos de ouro, (ICR, p. 254)
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se pode observar que 0 horizonte de expectativa do personagem € acancar 0 sucesso em
Africa, terra idedizada pela experiéncia de leitura de As Minas do Rei Salomdo.** Vae
destacar que 0 espaco de experiéncia, através do sonho, sera concretizado pela viagem de

Gongalo para Africa.

Outro exemplo aparece em A Cidade e as Serras, quando o narrador-personagem
conta um sonho em gue o livro tem papel central — “todas as casas aos lados eram de livros.
Nos ramos dos castanheiros ramahavam folhas de livros...” (CS, p. 519). Neste sonho a
experiéncia do personagem é marcada pela invasdo de livros no 202, pois “a hiblioteca
transbordava através de todo 0 202!” (CS, p. 519). Neste caso, a equacéo é simples, avivéncia
de Zé Fernandes durante um periodo em que Jacinto ocupava todo o 202 com livros e mais
livros desencadeia um sonho em que essa experiéncia gera uma expectativa diante do
acontecimento presente. Logo apds, o narrador deixa a casa de Jacinto e perde-se em seu

rel acionamento com Madame Colombe.

A configuracéo ficcional da realidade através do sonho cria uma concentragdo do
tempo presente por meio da justaposicdo do espaco de experiéncia e do horizonte de
expectativa. Ou, por se tratar de obras ficcionais, a unidade narrativa permite presenciar o
passado e o futuro, afinal, como se nota nos sonhos descritos anteriormente, as perspectivas

nel es figuradas ef etivam-se nas a¢des futuras dos personagens.

De modo geral, a emergéncia da subjetividade através do sonho resulta da posi¢do do
homem como intérprete do mundo, afinal a transposicao do vivido em discurso so € possivel
pela mediacdo humana. Porém, a realidade representada nesses romances € multipla, e
atravessada por diversas vozes concorrentes, formando uma narrativa polifénica, ja que “ha
uma opc¢do de plurivocalidade que faz do romance um mosaico de linguagens’ (LIMA, 1987,
p. 135).

Quanto a estrutura formal de A Correspondéncia de Fradique Mendes, Ana

Nascimento Piedade observa que:

8 A respeito desse sonho Laura Cavalcante Padilha aponta que: “o esteredtipo criado pela cultura
imperialista, assim, cria duas Africas. a dos subalternos para os quais €la € o inferno e para os agentes da
dominagdo para quem € o paraiso. O enriquecimento final de Gongalo é a realizagdo da utopia do sonho” (2000,
p. 178).
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trata-se de um discurso narrativo ndo monolégico em que predomina
um plurivocalismo que surge expresso pela confrontacdo de diferentes
pontos de vista emitidos por 'vozes' distintas. a do narrador, a de
Fradique e as das diversas figuras cujos testemunhos, em principio,
adicionam informacdo e/ou consisténcia a personadidade do herdi.
(2003, p. 63)

Com isso, se pode supor gue arealidade expressa pel os romances finisseculares de Eca
de Queirds carrega uma concepcao baseada na pluralidade de pontos de vista. A isso, liga-se
uma observacdo de Antero de Quental, quando analisa a filosofia na segunda metade do
seculo XIX:

havemos de reconhecer que a experiéncia histérica...] esta longe de
ser favoravel a esta suposicao, antes parece indicar no espirito humano
a incapacidade de se elevar tdo alto, de reunir n'um feixe compacto
todas as suas concepcdes, apresentando-o quasi como condemnado a

um certo fraccionamento, ou , pelo menos, ao vago e aindeterminagéo
nos pontos verdadei ramente capitaes. (1890, p. 9)

Neste trecho, percebe-se aimpossibilidade da sintese frente a forma plural com que se
apresenta a realidade.®® Em Eca de Queirés, a pluralidade do real aparece através das vozes
presentes nos romances. Assim, em A llustre Casa de Ramires, a imagem de Goncao
configura-se por meio da fala dos outros personagens, sem esguecer que a propria fala do
protagonista sofre uma distor¢do a partir de seu ouvinte. Um bom exemplo desse
procedimento se da com as véarias versdes que a histéria do confronto com Casco ganha, na
voz do protagonista, ou com as diversas versdes, agora populares, por que passa a histéria da
surrano valentdo de Nacejas

pois 0 povo ndo se arredal E a mostrar 0 sangue no chéo, e as pedras
por onde se atirou a égua do Fidalgo... E agora até contam que foi
uma espera, e que desfecharam trés tiros ao Fidalgo, e que depois

adiante no pinhal ainda sataram trés homens mascarados que o
Fidalgo escangahou... (ICR, p. 429)

& Catroga destaca algo proximo quando afirma que para Antero de Quental “o principio é
simultaneamente o fim que se concretiza, por necessidade interna (e livre), na natureza e na histéria. S6 que a
concretizagdo € pluridimensional e, por isso, como nas monades de L eibniz, cada esfera do real desenvolve-se de
acordo com a sua esséncia, decorrendo dela uma nova realidade, ndo por destrui¢do, mas por juncdo de um
aumento de ser, isto €, pelo aparecimento de outra esfera que, ao realizar a esséncia que Ihe é propria, aproxima-
se cada vez mais do telos substancial” (1980, pp. 378-379).
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Essa voz de Joaquim, reverberando a voz do povo, exemplifica a forma como a
imagem de Gongalo vai sendo construida pelo autor textual e ganha forga quando no final do

romance, Gouveia afirma que Goncalo lembra Portugal .

Em A Cidade e as Serras, nota-se que a voz preponente € a do narrador, porém, esta
voz é contraposta a todo 0 momento a do protagonista, para que sua imagem segja construida.
Dessa forma, numa festa no 202, percebe-se todo discurso citadino através do espaco, dos
instrumentos e das falas dos personagens. Neste ponto, as vozes formam literalmente uma
polifonia, afinal, as falas, que vem dos personagens presentes fisicamente ou dos
instrumentos, constroem a multiplicidade dos discursos, em gue figura uma canconeta vinda
do teatrofone, a voz do mordomo — “monseinheur est servi!” (CS, p. 513) —, o discurso
anarquista— “imagine uma bomba de dinamite, atirada da portal” (CS, p. 513) —, entre outros.
A tudo isso, temos a visdo de Zé Fernandez filtrando a cena através de seu olhar e sua escrita.

Em A Correspondéncia de Fradique Mendes, depara-se, talvez, com o mais claro
exemplo de polifonia, pois em sua estrutura narrativa em duas partes nota-se a presenca de
diversas vozes. Nas Memodrias e Notas temos a insercdo de testemunhos de Oliveira Martins,
Ramalho Ortigdo, Guerra Junqueiro e Carlos Mayer. Nas cartas notamos a variagdo do
discurso segundo o destinatério, como se a voz clandestina do interlocutor guiasse o assunto e

as opinides de Fradique Mendes.

Nestes exemplos depara-se com a pluralidade do real veiculada pelas vozes presentes
nas narrativas, vozes que formam exteriormente, através do leitor, a unidade de sentido. O que
talvez Eca objetive €, como aponta Isabel Pires de Lima, “glosar a incompletude da natureza
humana, a impossibilidade ontol 6gica de a superar, sem risco de vida, o caracter inal cancével
datotalidade” (2004, p.183).

A polifonia tem como finalidade a representacdo do mundo sociad em sua
complexidade, em sua multiplicidade, sem perder de vista as vozes representativas da
ideologia individual. O mundo, mais do que por sua diversidade, depende de sua apreenséo
por parte do homem e isso passa pela subjetividade, que &, por exemplo, acentuada com a

descri¢do dos sonhos.
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Neste sentido, a inclusdo da imaginagdo no romance, sga de Gongalo, de Zé
Fernandes ou do narrador de Memorias e Notas, demonstra a importéncia de dois pontos. a
apreensdo da realidade pelo olhar e sua transposicéo para a forma verbal. Neste processo o
homem € o ator e o canal. Portanto, pensando na afirmacéo de Marc Bloch de que “a historia
seriatalvez a ‘ciéncia dos homens, ou melhor, dos homens no tempo’” (2001, p. 7), teriamos
duas variaveis. homem e tempo. O primeiro € em si complexo, pois se caracteriza como canal
entre o real e outro homem. O segundo existe somente através do primeiro, ja que “o homem
€ considerado o Unico animal que pensa, ou pensa o suficiente, e com a clareza necessaria
para fazer com que as suas accles sgam expressdo dos seus pensamentos’
(COLLINGWOOD, sd., p. 330). Ou sga, homem e tempo ndo podem ser tratados
separadamente. Em relacéo a este aspecto, a posicdo do escritor € analoga a do historiador.
Afinal, toda histéria, sgja imaginativa ou ndo, passa por um filtro para adquirir unidade e

coeréncia, esse filtro é o homem.®®

Podemos pensar que a emergéncia da subjetividade nos romances A llustre Casa de
Ramires, A Cidade e as Serras e A Correspondéncia de Fradique Mendes guda a compor a
complexidade dos personagens por meio de descontinuidades no corpo da narrativa. Dessa
forma, quando, em A llustre Casa de Ramires, seguimos a construcdo da novela historica, A
Torre de D. Ramires, adentramos nas reflexdes e sensagdes do personagem, como ho
paragrafo em que o narrador faz um paraelo entre o presente vivido por Gongalo e a
ambientacdo de suanovela

como erajunho e alua crescia, Gongalo determinou por fim aproveitar
as sensacgOes de calor, luar e arvoredos, que |he fornecia a adeia —
paralevantar, logo a entrada da sua Novela, 0 negro e imenso Pago de

Santa Irenéia, no siléncio duma noite de agosto, sob o resplendor da
luacheia. (ICR, p. 233)

Por sua vez, em A Cidade e as Serras, temos a subjetividade implicita na posicdo do
seu narrador, personagem e testemunha dos fatos, subjetividade que fica mais evidente
guando se percebe as incongruéncias de sua narrativa, mas a maior prova da emergénciado eu

% Francois Dosse observa em relacio aos Annales que “ao contrério dos narrativistas, a tentativa dos

Anais, nos anos setenta, de romper com o relato erailusdria e contraditoria em relagéo ao projeto historico. Essa

escola dos Anais, admitindo que o historiador constréi, problematiza e projeta sua subjetividade sobre o objeto
de pesquisa parecia, a priori, aproximar-se da posi¢éo de Ricoeur” (2003, p. 87)
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é a percepcao do tempo, pois, na contram&o do tempo cronol dgico,®” o tempo exposto por Zé
Fernandes varia entre 0 medido, através das diversas datas e horarios enunciados, e o sensivel,
através de incongruéncias e invasdes da subjetividade. Dessa forma, a cronologia do romance,
que algumas vezes parece clara, torna-se impossivel de ser refeita. Nota-se isso tanto no relato
no periodo que o narrador manteve seu relacionamento com Madame Colombe, entre sete
semanas e trés meses, como no de sua estada em Paris, vinte e sete semanas ou catorze meses.
Assim, 0 andamento tempora ndo é percebido no romance como linear, mas como suscetivel

a subjetividade do eu.

J4, em A Correspondéncia de Fradique Mendes, ocorre uma complexidade maior em
relacéo a subjetividade, ja que sua primeira parte esta repleta de vozes, sgjaado narrador ou a
dos testemunhos de amigos de Fradique. Este romance tem uma estrutura que lembra um
estudo histérico, com uma introdugcdo biogréfica e ensaistica seguida da apresentacdo de
documentos. A imagem formada na primeira parte vai influenciar a leitura da segunda,
mesmo que aquela sgja construida de maneira claramente subjetiva, por meio da experiéncia
pessoa do narrador. O discurso do narrador caracteriza-se pela exposi¢do do outro, porém nas
entrelinhas ele se revela. Por outro lado, a correspondéncia caracteriza-se pelo eu de Fradique
Mendes, que esta sub-repticiamente organizado pelo narrador. Nesta construcdo pode-se

perceber ainser¢éo do eu do narrador na producdo da mensagem, seja direta ou indiretamente.

Afora esta estrutura, chama a atencéo duas conceituagdes enunciadas por Fradique
Mendes, a primeira esta presente numa carta citada pelo narrador e destinada a Antero de
Quental, em que o poeta das Lapidarias discorre sobre a apreensdo dareal pelo homem e que
a possibilidade de compreender o fendbmeno em todos os seus contornos € obstruida por uma
névoa que esbate e defronta os contornos da realidade (Cf. CFM, p. 92). A isso, se juntauma
segunda conceituagdo, a de que a linguagem ndo d& conta da representacdo do real, que
aparece inicialmente na mesma carta para Antero, pois na enunciagdo “quase irredutivel ao
verbo” (CFM, p. 92) estd o germe de uma afirmacdo mais clara atribuida a Fradique pelo

narrador: “— Porgue o verbo humano, tal como o falamos, é ainda impotente para encarnar a

8 Destaca-se a leitura de George Woodcock em que “O homem ocidental civilizado, entretanto, vive
num mundo que gira de acordo com os simbolos mecanicos e mateméticos das horas marcadas pelo relégio. E
ele que vai determinar seus movimentos e dificultar suas agdes. O reldgio transformou o tempo, transformando-o
de um processo natural em uma mercadoria que pode ser comprada, vendida e medida como um sabonete ou um
punhado de passas de uvas’ (1981, p.120).
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menor impressdo intelectual ou reproduzir a simples forma dum arbusto... Eu ndo sei
escrever! Ninguém sabe escrever!” (CFM, p. 112). Desse ponto de vista, conclui-se que a
insuficiéncia do verbo compromete a transposicéo do vivido, fato que se faz presente tanto na

escrita da ficcéo quanto nada Historia.

Essa visdo sobre a realidade, presente nesta carta destinada a Antero de Quental, se
coaduna a um guestionamento do poeta, que aparece em um ensaio publicado na Revista de
Portugal, sob direcdo de Eca de Queirds: “que relacdo hi entre essas realidades e as idéas por
meio das quaes sO as percebemos? Serdo estas effectivamente adequadas a realidade, e néo
meras illusdes subjetivas’ (1890, p. 18). Também sobre este tema, em outra passagem desse
mesmo texto, Antero reflete:

0 que ha de absoluto no pensamento humano e o que ha de relativo na
consciencia que 0 pensamento humano tem de s mesmo: uma
poténcia infinita e um acto limitado: o segredo sublime das coisas

gaguejado n'uma linguagem deficiente e barbara, cheia de lacunas e
obscuridades. (1890, p. 5)

Antes de finalizar, cabe observar que os protagonistas desses romances séo de origem
aristocrética. Ou sgja, a genealogia familiar parece garantir a eles a posi¢éo de detentores do
discurso histérico. Por outro lado, ha uma peculiaridade nessas narrativas, ja que eles sdo
descritos como grandes homens com histérias exemplares, mas sd0, a0 mesmo tempo,
apresentados imersos num cotidiano, o que os aproxima do homem comum. Desse ponto de
vista, a estrutura destas narrativas parece questionar um modelo de Histdria que se apoia na
crénica da vida dos grandes homens. Além disso, a0 destacar o estatuto humano dos
protagonistas, o escritor deixa transparecer outro modelo no qual as vozes periféricas ganham

importéncia naformagéo do sujeito e do discurso historico.

Por fim, a Historia que se pode inferir da estrutura desses romances parte da
multiplicidade do real, perceptivel através da polifonia, 0 que possibilita um questionamento

as generalizagBes em Historia. E interessante pensarmos que justamente no século XIX —
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quando se comega a questionar as filosofias da Histéria,®® que perdiam espaco para uma
concepcao de Histéria como ciéncia, muitas vezes ligada ao positivismo® — que o homem
passa a problematizar a idela de totalizacdo da Historia, fato que também é intrinseco ao

romance moderno.

Por sua vez, em dois dos romances aqui analisados, A llustre Casa de Ramires e A
Correspondéncia de Fradique Mendes, os documentos tém papel centra nas estruturas
narrativas. Afinal, se “a verdade so se encontra nos documentos’ (apud HARTOG, 2003, p.
313), como afirma Fustel de Coulanges em 1887, num documento coligido por Frnacois
Hartog, nédo é de se estranhar que a base para a construcéo da novela histérica de Gongalo sgja
justamente a pesquisa documental e a de A Correspondéncia seja pautada num espistolario,
como o proprio titulo ja o indica. Ou sgja, nos dois modelos utilizados pelo escritor, tanto no
caso das cartas de Fradique quanto nas fontes de Gongalo, 0 documento tem a fungdo de
testemunho, além de possibilitar sua organizacdo em arquivo. Dessa forma, temos duas
questdes a ser levantadas, em primeiro lugar, a incompletude dos relatos contidos nos
documentos e, em segundo, a questdo do arquivamento, afinal quem decide o que € licito ou
nao para fazer parte deste conjunto. Sendo assim, “os Arquivos compdem o ‘mundo’ deste
jogo técnico, um mundo onde se reencontra a complexidade, porém, triada e miniaturizada e,
portanto, formalizavel” (CERTEAU, 1982, p. 20). Assim, se 0 arquivo € o0 que resta do
passado, nos romances em questdo, ele é representado pelas cartas e livros, porém ndo se pode
esguecer gue quem consulta estes arquivos precisa elaborar model os para que os documentos
facam sentido (Cf. CERTEAU, 1982, p. 46). Ou sga, da mesma forma que a redidade é
apreendida de forma incompleta pelo olhar humano, os documentos sofrem a interferéncia do

eu-leitor na sua organizacdo e, posteriormente, na sua transposi¢ao em narrativa.

8 A esse repeito, Jacques Le Goff afirma que “partilho a desconfianca da maior parte dos historiadores
de oficio, perante essa filosofia da histéria ‘tenaz e insidiosa’ [Lefebvre, 1945-46] que tem tendéncia, nas suas
diversas formas, paralevar a explicacéo histérica a descoberta ou a aplicacéo de uma causa Unica e original, para
substituir o estudo pelas técnicas cientificas de evolucéo das sociedades, sendo essa evolucdo concebida como
abstracdo baseada no apriorismo ou num conhecimento muito sumario dos trabalhos cientificos’ (1990, p. 20).
Ainda sobre este assunto vale lembrar a observac@o de Reinhart Koselleck, em seu estudo sobre a relacgo entre
critica e crise: “a filosofia da histéria era o poder que tornava evidente a consciéncia elitista dos iluministas’
(1999, p. 114).

¥ R. G. Collingwood descreve assim o cenério do positivismo “a consciéncia histérica identificou-se
com um escripulo infinito, em relagdo a todo e qualquer facto isolado. O ideal de histéria universal foi posto de
lado como um sonho véo e o ideal de literatura histérica transformou-se em monografia’ (s.d., p. 204)
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Neste caso, nota-se a ligacdo entre presente e passado, ja que somente podemos
compreender os fatos ocorridos através dos olhos do presente (Cf. CARR, 2002, p. 60) e os
documentos, vestigios do passado, sdo reinterpretados pelo homem segundo seu lugar e seu
tempo. Por outro lado, Adam Schaft faz uma diferenciacdo que enriquece esse debate:

comecemos por confrontar duas das escolas de pensamento neste
dominio e que, se bem que a sua origem remonte ao século XIX, ndo
deixam por isso de pertencer a nossa época. Trata-se por um lado, do
positivismo, que atesta que o0 conhecimento histérico é possivel como
reflexo fiel, puro de todo o fator subjetivo, dos fatos do passado; por
outro lado, do presentismo, variante atuamente em voga do
relativismo subjetivista, que nega que um tal conhecimento sgja

possivel e considera a histéria como uma projecéo do pensamento e
dos interesses presentes sobre o passado. (1983, p. 101)

Sem nos deixar levar pelo radicalismo de que todo o passado sga projecdo dos
pensamentos e interesses presentes, a estrutura dos romances demonstra que o presente
influencia na construcdo do passado por meio da linguagem. Afinal, “ha um sintoma que néo
ilude quanto ao espirito geral e as tendéncias de uma geracao: € a maneira como ela escreve a
histéria’ (apud HARTOG, 2003, p. 195), como escrevia Fustel de Coulanges. Dessa forma, a
ideia de Histdria nos ultimos romances de Eca de Queirds guarda uma relacéo com o presente
como ponto de partida para a construcdo do passado, segja o presente centrado no tempo e no

espaco, seja o presente centrado no ser.

Em resumo, o homem do século XIX vivendo a experiéncia da diversidade,
principalmente no campo do trabalho, ndo consegue enxergar a realidade, que esta interdita,
por causa da fragmentacdo. Assim, a Historia ndo pode produzir uma sintese desse mundo,
que ndo € mensurdvel. A relacdo com a realidade contemporéanea influencia no entendimento
do passado, que é apreendido por seu olhar fragmentado e transposto pela sua linguagem
ineficaz. Com isso, a Histéria ndo se faz impossivel, mas torna-se incompleta, ja que sua
totalidade foge a0 homem do século X1X, que, talvez, sgja o primeiro a se defrontar com este

problema.
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